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Introducao

Natalia Marinho Ferreira-Alves

V SEMINARIO INTERNACIONAL LUSO-BRASILEIRO
Os Franciscanos no Mundo Portugués II.

As Veneraveis Ordens Terceiras de Sdo Francisco

(Rio de Janeiro, 8-10 de novembro de 2011)

Realizou-se no Rio de Janeiro, de 8 a 10 de novembro de 2011, o V Semi-
nario Internacional Luso-Brasileiro Os Franciscanos no Mundo Portugués I1.
As Veneraveis Ordens Terceiras de Sdo Francisco. O evento, cuja organizacgao
conjunta ficou a dever-se ao CEPESE, a Pontificia Universidade Catélica do
Rio de Janeiro (PUC-Rio) e a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR])/
Escola de Belas Artes — Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais), pre-
tendeu dar continuidade ao encontro cientifico realizado também no Rio
de Janeiro, em novembro de 2008, subordinado ao tema Os Franciscanos no
Mundo Portugués I. Artistas e Obras, tendo-se debrugado agora os investiga-
dores sobre as Ordens Terceiras de Sdo Francisco.

Contando com a presen¢a de vinte e dois especialistas portugueses, brasi-
leiros e espanhois, representando a comunidade universitaria dos trés paises
(Universidade do Porto, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro,
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Universidades Federais do
Rio de Janeiro, da Bahia, da Paraiba e de Minas Gerais, Universidade Esta-

dual de Sdo Paulo, Universidad de Santiago de Compostela e Universidad



Introdugdo

de La Laguna - Tenerife), o semindrio congregou de forma significativa um
publico diversificado, destacando-se os alunos da area das pds-graduagoes
ligadas a Historia da Arte, Belas-Artes, Museologia, Historia das Mentalida-
des, e outras areas das Humanidades.

A sessdo oficial de abertura do Seminario contou com as interven¢des do
Prof. Doutor Luiz Roberto de Azevedo Cunha, em representa¢ao do Mag-
nifico Reitor da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-
-Rio), Pe. Josafa Carlos de Siqueira, S.J., da Prof®. Doutora Natalia Marinho
Ferreira-Alves (Coordenadora do Grupo de Investigagdo Arte e Patrimdnio
Cultural do Norte de Portugal - CEPESE), da Prof®. Doutora Maria Cristina
Volpi (Coordenadora do Programa de P6s-Graduagao em Artes Visuais, Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro/ Escola de Belas Artes), da Prof2. Doutora
Anna Maria Monteiro de Carvalho (Coordenadora do Projecto de Pesquisa
Os Franciscanos no Rio de Janeiro; PUC-Rio), do Prof. Doutor Eugénio de Avi-
la Lins (Coordenador-Adjunto no Brasil do Grupo de Investigagdo Artistas e
Artifices no Mundo Portugués - CEPESE; Universidade Federal da Bahia); e
da Prof2. Doutora Maria Elisa Noronha de S4 Mader (Coordenadora do Pro-
grama de Pés-Graduagio em Histdria Social da Cultura, PUC-Rio).

Dando inicio aos trabalhos, a Prof:. Doutora Natalia Marinho Ferreira-Alves,
na sua qualidade de Coordenadora do Grupo de Investigagao Arte e Patriménio
Cultural do Norte de Portugal - CEPESE, proferiu a conferéncia inaugural inti-
tulada Apresentagdo do Programa de Investigacdo desenvolvido no CEPESE pelo
Grupo de Investigagio Arte e Patrimoénio Cultural do Norte de Portugal.

Desde 2005, o Grupo de Investigacao Arte e Patriménio Cultural no Norte
de Portugal (CEPESE) tem vindo a desenvolver uma pesquisa cujo objectivo
prioritario é o estudo do papel desempenhado pelos intervenientes na criagao
artistica no Mundo de Expressdao Portuguesa, designadamente a partir do sé-

culo XVI, tendo-se dado um particular enfoque, ainda hoje em permanente
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actualizacio, a actividade dos artistas e artifices que, de todo o pais, e particu-
larmente das regides do Norte, cumpriram uma diaspora que levou além-mar
linguagens estéticas e processos ancestrais de construgao, bem como adapta-
¢des de esquemas inventivos da matriz italiana, filtrados pela pratica dos arti-
fices portugueses. A realizagao de eventos cientificos em Portugal e no Brasil
(2005, 2006 e 2007), visando o estudo especifico da actividade de artistas e
artifices no Mundo de Expressdo Portuguesa, levou-nos mais tarde (2009), a
proceder a uma andlise particular da triangulacdo A Encomenda. O Artista. A
Obra, que produziu resultados da maior relevancia.

O plano tragado para esta investigacao de fundo, fez-nos de seguida debru-
car sobre o caso especifico da Ordem Franciscana (2008), no espago geografico
ja referido, observando-se a riqueza do binémio artista-obra e, face ao interesse
suscitado, como se pode verificar pelas actas do encontro ja publicadas, compro-
metemo-nos perante a comunidade cientifica a dar continuidade a essa fascinante
pesquisa, ocorrendo em 2011 o evento cuja tematica versou as Veneraveis Ordens
Terceiras, estando ja programado para 2012 (Ponte de Lima) o seminario intitula-
do Os Franciscanos no Mundo Portugués I1I. O Legado Franciscano.

Concretamente nas investigagdes efectuadas em torno das Ordens Terceiras
de Sao Francisco, pudemos constatar que estas constituem no panorama da His-
toria, da Histéria da Arte, e da Historia da Cultura e das Mentalidades, um dos
capitulos mais importantes das Epocas Moderna e Contemporanea no Mundo
de Expressao Portuguesa. Desde a sua fundagdo até aos nossos dias, sempre
acompanharam a vida das cidades e vilas onde estavam inseridas, desempe-
nhando prioritariamente um papel assistencial. Esta ac¢do, levada a cabo por
leigos enquadrados pela Ordem de Sao Francisco, vai ter um profundo reflexo a
nivel social ja que, integrando membros dos varios estratos sociais, exerce uma
funcao aglutinadora que podemos percepcionar nas festividades religiosas que

se organizavam sob a sua égide ao longo do ano litargico. Simultaneamente, as
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Ordens Terceiras vao transformar-se em promotoras de uma actividade artisti-
ca, quase sempre notavel, associada a constru¢ao de estruturas proprias para a
sua organizagao (capela ou igreja, casa do Despacho e hospital) e apoiando de
forma significativa as Ordens Primeiras, as quais estao ligadas.

Neste segundo seminario sobre os Franciscanos, as Ordens Terceiras foram
analisadas em varias vertentes e, gragas aos estudos agora publicados, pensamos
ter sido dado um passo importante na compreensiao mais profunda e cientifica
sobre o verdadeiro papel desempenhado pelos Terceiros Franciscanos.

Em tragos gerais, deixando para o leitor estudioso o prazer da descoberta
da novidade, desejamos referir que foi possivel analisar o impacte das Ordens
Terceiras no desenvolvimento urbano, para exemplos como o do Rio de Janeiro,
e fazer uma especial reflexdo para o contraponto espanhol de Santa Cruz de Te-
nerife, possibilitando uma visdo do tecido urbano sob outro enfoque, trazendo
para o debate uma perspectiva mais rica ndo confinada unicamente a questoes
de leitura urbanistica imediata. Por outro lado, e gragas a varias comunicagdes,
foi viabilizada a determinagdo de paralelismos entre as construgdes erguidas por
iniciativa dos Irmaos Terceiros em terras do Reino, hoje portuguesas e brasilei-
ras, ndo so a nivel das opgdes arquitectonicas, mas também nos revestimentos
dos interiores das igrejas, que reflectem o gosto pela talha ricamente dourada,
realcada pela policromia, e na decoragao dos tectos, por vezes magnifica, gragas
a criatividade evidenciada pelos artistas nas solugdes utilizadas. Igualmente a
importancia de imponentes assentos destinados aos Irmaos Terceiros no con-
texto espacial da capela-mor e sua analise comparativa com esquemas desen-
volvidos em comunidades monasticas, revelou-se uma pista de pesquisa que
necessita um trabalho de maior f6lego, pelo seu interesse.

O manancial inesgotavel das fontes notariais, para além de um nimero
importante de contratos, articulados segundo as normas vigentes na época

neste lado do Atlantico, trouxe-nos, mais uma vez, a prova do fantasti-
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co contributo dos artistas e artifices portugueses que, em terras do Bra-
sil, produziram exemplares artisticos que levavam consigo no saber-fazer
quotidiano da sua terra natal reproduzindo padroes estéticos que, ainda
hoje, sdo o testemunho de um Portugal, designadamente de um Norte por-
tugués, ja mergulhado no nosso passado desaparecido ou adulterado.

Por fim, importa referir, constituindo o ponto alto da participa¢ao dos Ter-
ceiros Franciscanos dentro do calendario liturgico, o significado da Procissao
de Cinza no contexto da época, nao so pelo que ela representa efectivamente
sob o ponto de vista religioso, mas pela sua envolvéncia social (por vezes com
litigios que levaram a criagdo de outros nucleos urbanos), pelos esquemas de-
vocionais implementados, com modificagdes ocasionadas por varias circuns-
tancias, bem como pelos percursos estabelecidos no tecido urbano, reprodu-
zindo as altera¢des operadas na estrutura da cidade.

No ultimo dia do seminario, foi apresentado publicamente pelo Prof. Doutor
Eugénio de Avila Lins o Relatério das Actividades desenvolvidas no Brasil pelo
Grupo de Investigagdo Artistas e Artifices no Mundo Portugués, sendo depois li-
das pela Prof2. Doutora Natalia Marinho Ferreira-Alves, as conclusdes do Semi-
nério, tendo sido os trabalhos oficialmente encerrados pelos representantes da
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro e da Universidade Federal do

Rio de Janeiro, e pelo Presidente do CEPESE, Prof. Doutor Fernando de Sousa.






Introduction

Natalia Marinho Ferreira-Alves

V LUSO-BRAZILIAN INTERNATIONAL SEMINAR
The Franciscans in the Portuguese World II.
The Venerable Third Orders of Saint Francis

(Rio de Janeiro, 8-10 of november 2011)

The V Luso-Brazilian International Seminar The Franciscans in the Portu-
guese World 1I. The Venerable Third Orders of Saint Francis, was held in Rio
de Janeiro from the 8™. to the 10™. of november 2011. The scientific event was
organized by the CEPESE (Research Centre for the Study of Population, Econ-
omy and Society), the Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro (PUC-
Rio), and the Federal University of Rio de Janeiro (School of Fine Arts — Post-
graduation Programme in Visual Arts), and it was intended to give continuity
to the previous one also held in Rio de Janeiro in november of 2008, under the
title The Franciscans in the Portuguese World I. Artists and Works.

The seminar had the participation of twenty researchers from Portugal,
Brazil and Spain, representing some of the most prestigious universities of
the three countries (University of Oporto, Pontifical Catholic University
of Rio de Janeiro, Pontifical Catholic University of Sao Paulo, Federal Uni-
versities of Rio de Janeiro, Bahia, Paraiba and Minas Gerais, State Univer-
sity of Sdo Paulo, and the Universities of Santiago de Compostela and of

La Laguna-Tenerife). Also worth pointing out was the presence of a very
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diversified public that could be seen attending the working sessions, espe-
cially students of post-graduations courses in History of Art, Museology,
History of Mentalities and other areas of the Humanities.

The Seminar’s official opening session had the interventions of Professor
Luiz Roberto de Azevedo Cunha, representing the Rector of the Pontifical
Catholic University of Rio de Janeiro (PUC-Rio), Rev. Josafa Carlos de Siquei-
ra, S.J., of Professor Natdlia Marinho Ferreira-Alves (Coordinator of the Re-
search Group Art and Cultural Heritage in Northern Portugal - CEPESE), of
Professor Maria Cristina Volpi (Coordinator of Post-graduation Programme
in Visual Arts of the Federal University of Rio de Janeiro /School of Fine Arts),
of Professor Anna Maria Monteiro de Carvalho (Coordinator of the Research
Project The Franciscans in Rio de Janeiro; PUC-Rio), of Professor Eugénio de
Avila Lins (Adjunt-Coordinator in Brazil of the Research Group Artists and
Craftsmen in the Portuguese World — CEPESE; Federal University of Bahia);
and Professor Maria Elisa Noronha de Sa Mader (Coordinator of Post-gradu-
ation Programme in Social History of Culture, PUC-Rio).

Starting with the working sessions, Professor Natalia Marinho Ferreira-Alves,
as Coordinator of the Research Group A.C.H.N.P. — CEPESE, gave a lecture
under the title The Presentation of the Research Programme developed by the Re-
search Group Art and Cultural Heritage in Nothern Portugal (2004-2011).

The major plan established for this research, led us to analyse the specific
case of the Franciscan Order (2008), in the above mentioned geographical
area, by observing the complex relation artist-work. Following the enormous
attention for the subject, as it is already proven in the published proceedings,
we took the commitment towards the scientific community to carry on with
this fascinating research. Therefore, the central theme chosen for the Interna-
tional Seminar in 2011 was The Third Orders of Saint Francis, and for the one
to be held in Ponte de Lima this year, the theme will be The Franciscans in the

Portuguese World I1I. The Franciscan Legacy.
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In reality, during our researches, we were able to notice that the Francis-
can Third Orders, in the context of History, Art History, and History of Cul-
ture and Mentalities, are one of the most important chapters of Modern and
Contemporary Ages in the Portuguese World. Since their foundation until
present times, they have always accompanied the life of cities and villages
where they were established, playing a major role in care and assistance. This
action, undertaken by laymen belonging to the Third Order of Saint Fran-
cis, will have a deep impact on the social level, because by the integration
of members of different social levels, it had a clear cohesive role in religious
festivities organized under their aegis along the liturgical year. Simultane-
ously, the Franciscan Third Orders will become promoters of notable artistic
activities, associated with the construction of structures for their own orga-
nization (churches or chapels, hospitals and dispatch houses) and signifi-
cantly supporting the First Orders, which they are linked to.

In this second seminar about Franciscans, the Third Orders were analysed
in several ways, and thanks to the studies now published, we think a very im-
portant step towards a deeper scientific knowledge about the real contribution
of the Franciscan laymen was done.

In general terms, leaving to the scholar reader the pleasure of discovering
the recent researches, we want to point out that it was possible to analyse the
Third Orders” impact in the urban development, for examples such as Rio de
Janeiro, and make a special reflection in the comparison with the Spanish one
of Santa Cruz de Tenerife, thus allowing us to have another different approach
towards urban network and therefore to bring to discussion a wider perspective
confined not only to issues of an immediate urban examination. On the other
hand, and due to several papers presented, it was possible to make a
parallel between the architecture practiced in Portugal and Brazil ordered by
the Franciscan laymen, not only for the options chosen for the buildings,

but also for the interiors of their churches, covered with gilded woodcarved
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retables, reflecting a particular taste for the use of gilded surfaces set oft by
polychromy, as well as their magnificent ceilings decoration thanks to the
artists 'creativity in the selected solutions. Likewise, the importance of impos-
ing seats for the Administration of the Confraternity in the presbytery and the
comparative analysis with schemes used in monastic communities, proved to
be an interesting matter for further researches.

The abundant notary documental sources, besides an important number of
contracts written as it was usual practice in Portugal, gave us again the proof of the
huge contribution of Portuguese artists and craftsmen who reproduced in Brazil
artistic examples that they carried in their minds as well as their daily-life know-
how, that still remain as a testimony of Portuguese heritage, particularly of the
Northern Portugal, already belonging to our disappeared or adulterated past.

Finally, we must mention, as the high light of the Third Order of Saint Fran-
cis participation in the liturgical calendar, the meaning of the Procession of
Ashes, within the context of those times, not only for what it really means
from a religious point of view, but also for the social insertion (sometimes
with litigations that led to the foundation of other urban centres), for the im-
plemented devotional schemes, with changes caused by several circumstances,
as well as for the ways set up in the urban structure.

On the last day of the scientific event, Professor Eugénio de Avila Lins, pre-
sented the Report of Activities developed in Brazil by the Research Group of
Artist and Craftsmen in Portuguese World, and Professor Natalia Marinho Fer-
reira-Alves read the Seminar Conclusions. The works were officially closed by
the representatives of the Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro and
of the Federal University of Rio de Janeiro, and by the President of CEPESE,

Professor Fernando de Sousa.
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La Orden Tercera como motor de la expansion
urbana y la renovacion de Santa Cruz de Tenerife

Alberto Darias Principe

La tradicién narra cdmo después de predicar en el castillo de Carma-
no, San Francisco de Asis levant6 una expectacion tan extraordinaria que,
ante el deseo de los oyentes de seguirlo, el Santo lo impidié diciéndoles:
“Yo ordenaré lo que deberéis hacer para salud de vuestras almas”. Francisco
comprendid que debia hallar una solucién para todos estos seglares que se
empefiaban en acompanarlo,estado,ocupaciéon u otros compromisos im-
pedian llevarlo a la practica, por lo que solventé este inconveniente con la
fundacion de la Orden Tercera'.

Tomas Celano, su primer bidgrafo, escribia en 1228 sobre la existencia de
este tipo de seglares que se habian puesto bajo una normativa menos estric-
ta pero igualmente reglamentados por el espiritu serafico, lo que confirma
S. Buenaventura en la biografia oficial (Legenda Maior) cuando se refiere a
la Orden de Frailes de la Penitencia . Textos posteriores fueron acotando,
con el paso de los afos, sus caracteristicas. Y asi, antes de 1459, el dominico
Antonio, arzobispo de Florencia, comenta en su Summa Theologica:”Bajo la
regla y el habito de la Orden Tercera de San Francisco militan muchos de uno

y otro sexo, unos como ermitafios, otros como hospitalarios y otros agrupados

1 MUELAS, 1969: 48.
2 SAN BUENAVENTURA, 2004: 50
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en congregacion”. Estos primeros hagiografos coinciden en sefialar como afio
fundacional el de 1221, tal y como lo hace patente el Santo en la I Carta a los

Fieles, documento que se considera el texto fundacional .

Los inicios de la Orden Tercera en Santa Cruz de Tenerife

Los franciscanos acompanaron a los primeros conquistadores de las Islas
en los inicios del siglo XV; de hecho hay constancia de ello en 1417. La regla-
mentacion serafica indica a los frailes que incluyan a la orden tercera en sus
trabajos de cristianizacion, por lo que es indudable que, en cuanto se llevaron
a cabo las primeras conversiones de los indigenas prehispanos, se prestara
atencion a este sefialamiento; asi se hace constar por escrito en uno de los
capitulos celebrados en Icod, localidad de Tenerife: “Celen por conservar el
espiritu de la Tercera Orden, para lo que no omitirdn los ejercicios que sefialen
la regla y los estatutos en los dias que acostumbran™*.

Lallegada de los franciscanos, en Santa Cruz de Tenerife, va acompafiada como
era habitual de la Orden Tercera, pero ahora el proceso es mas complejo y dilata-
do. La existencia anterior de un convento de dominicos en este lugar supone una
fuerte oposicion por parte de los predicadores, quienes pensaban que incluir una
orden mas en un pueblo tan pequefio mermaria considerablemente las rentas de
su ministerio. Por eso se negaron a la nueva fundacion en 1651. Pero los religiosos
expulsos no se desanimaron, y afios después consiguieron licencia del rey Carlos

I1, aprovechando la cesion de una ermita en los aledafios del nicleo®.

3 GARCIA SANTOS, 2003: s.p.
4 INCHAURBE ALDAPE, 1966: 318. Citado también por HERNANDEZ GONZALEZ, 2005: 1.
5 DARIAS PRINCIPE, 2004: 48.

26



La Orden Tercera como motor de la expansion urbana y la renovacion de Santa Cruz de Tenerife

Suponemos que pareja a esta segunda fundacion llegarian los terciarios,
pero documentalmente sélo consta el afio 1712 cuando la junta directiva
toma el acuerdo de levantar capilla propia dentro de la iglesia conventual, es-
pacio que habia sido donado en 1723 por los frailes, de forma “perpetua e
irrevocable”. Los terciarios levantaron lo que después seria la cabecera de la
nave del evangelio, pero que en ese momento era un recinto autdnomo puesto
que también, pareja a esta obra, comenzaba la ampliacion de la iglesia, a la que
terminaria agregandose la que se llam¢ capilla de Nuestra Sefiora del Retiro.
Pero esta conjuncion restd intimidad para sus reuniones y ejercicios puesto
que se fundian los dos espacios a través de dos arcos, uno hacia la nave del
evangelio y otro hacia la capilla mayor. A pesar del magnifico retablo barroco
dorado y estofado, en el que se entroniz6é una Dolorosa de candelero, de muy
buena factura, y de la rica armadura mudéjar que cerraba el conjunto, se de-
cidié dejar este lugar a la iglesia y buscar un espacio en la huerta del convento

para levantar su nueva sede, independiente del conjunto sacro®

La repercusion urbana

El nuevo espacio urbano creado por el convento alcantarino, y de manera
especial por la Orden Tercera, desarroll6 una conciencia cantonal diferente
al nucleo fundacional conformado por la parroquia y la antigua burguesia
comercial. Es cierto que el entorno del cenobio franciscano no fue el primer
barrio en desgajarse del nucleo primigenio del lugar, puesto que el convento
dominico se adelantd al ser mas antiguo, pero este carecia de la fuerte co-
herencia del conjunto serafico. De hecho, mientras que en su entorno apenas

se establece una trama plenamente urbana, este por el contrario dio lugar a la

6 DARIAS PRINCIPE, 2004: 52.
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creacion de un barrio que termin6 por ser idiosincratico de la propia ciudad.

La Orden Tercera puede ser considerada (empleando un término tomado
de la profesora Margarita Rodriguez Gonzalez, del todo inexacto, pero tre-
mendamente expresivo) como la primera “asociacién de vecinos” de Santa
Cruz de Tenerife. Factor fundamental fue el hecho de convertirse en la sede
social de un amplio sector de comerciantes extranjeros, todos ellos terciarios,
que desde el principio quisieron marcar diferencias con la antigua casta mer-
cantil, formada no sdlo por canarios sino también por extranjeros, sobre todo
por malteses y genoveses. De entre los parroquianos del convento franciscano
destaca la colonia irlandesa: llegaron como consecuencia de los problemas
politico-religiosos que asolaban su pais, pero también animados por los pri-
vilegios que la Corona, con tal motivo, concedié en la Real Orden de 23 de
octubre de 1718; entre 1701 y 1750, la afluencia es tan masiva que llega a re-
presentar el 12 % de la inmigracion europea en Santa Cruz de Tenerife’. Aqui
se afincaron los Eduardo, posteriormente trasladados a La Laguna, los Madan,
los Creagh, los Reylli, los Power, etc. De todos ellos destacaron, por su apoyo y
aportacion economica a la Orden Tercera, los Forstall y los Russell ®.

Pedro Forstall, natural de Kilkenny, ya se encontraba en Santa Cruz antes de
1750. No fue solo un comerciante sino que, como muchos de sus conciudada-
nos, compatibilizo este oficio con el de las armas, llegando a ser castellano de
la fortaleza de La Rosa. Contrariamente a lo habitual entre los irlandeses que
contraian matrimonio con canarios, este lo hizo con Antonia Russell, hija de
otro irlandés®. Como veremos mas adelante, éstas serian las dos familias que
van a sobresalir en el ornato de la capilla, hasta el punto de que por ello se les
concedio el privilegio de ser enterradas en el presbiterio del recinto terciario.

Todas estas familias comenzaron a levantar sus viviendas en un sitio concreto,

7 CIORANESCU, 1977: 102.
8 CIORANESCU, 1977: 379.
9 CIORANESCU, 1977: 379.
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la pequenia colina que corria paralela a la costa y que, en consonancia con ello, se
denominé calle de La Marina. A ellos se unirian otros comerciantes, armadores,
consignatarios de buques y, finalmente, las representaciones consulares de las
naciones extranjeras. La atraccion de esta nueva via en el gremio mercantil hizo
que vecinos tradicionales del casco fundacional terminaran por levantar su casa
en este lugar. Asi parece que ocurri6 con los Carta que al menos comenzaron a
levantar aqui su tercera casa, aunque terminaria siendo de los Hamilton.
Mediado el setecientos, se construird, algo mas separado de la costa, un
nuevo templo que va a constituirse en el otro punto de desarrollo del futuro
barrio del Toscal, la iglesia del Pilar. La expansion urbana de esta parte alta fue
mas lenta, no llevandose a cabo hasta el siglo XIX. La demora de este proceso
fue debida a que los propietarios de estas huertas eran de La Laguna (la anti-
gua capital de la Isla), la mayoria pertenecientes a instituciones religiosas. No
obstante, el sector no dejé de crecer, debido a una ocupacioén espontanea de
autoconstruccion, al margen de sus duefios que terminaran por vender ante

la imposibilidad de detener esta tendencia.

El mecenazgo en la capilla de la Orden Tercera

Mientras estuvo en uso la capilla de la Virgen del Retiro, los terciarios decidie-
ron adosar a su espalda, y comunicandola con esta, dos espacios necesarios para
el correcto funcionamiento de sus actividades: un cuarto de enseres y la sala de
Animas. Roberto de La Hanty fue la persona que se comprometié a llevarlo a
cabo. Este personaje era también un irlandés nacido en Munster, en el condado de
Tipperari y nacionalizado espafiol a los treinta y cinco afos. Asilogré ocupar di-
ferentes cargos publicos de responsabilidad: familiar del Santo Oficio, coronel de

forasteros, alcaide del castillo de San Juan y regidor. Provenia de una familia adi-
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nerada, como lo demuestra el nimero de inmuebles que poseia en Santa Cruz '°.

Por eso cuando se deciden a abandonar la capilla del Retiro se aprovecharon
estas habitaciones. El proceso fue largo y caético, el numero de hermanos cre-
cia en esos afos y la futura capilla iba quedando en cada remodelacion siem-
pre pequena. El dato que da una idea mas clara de esta situacion es el hecho
que el cuarto de despojos fue cuatro veces absorbido por el nuevo templo. Este
fue independizandose progresivamente de la iglesia conventual hasta que, en
1758, se solicita permiso para abrir un acceso a la calle y hacer un campanario.
La capilla se abri6 al culto en 1760. Como no poseia retablo, la efigie del Sefior
del Huerto quedo colocada solo sobre un trono. Faltaba, ademas, ampliar la
fabrica para ubicar el camarin, el coro, la sacristia y el cuarto de despojos. Una
ultima peticiéon de nuevos espacios a los frailes cristaliz6 en la cesion de una
nueva parcela de la huerta. Pero, hasta el afo de 1768, no podemos decir que
la construccion estuviera rematada y sus diferentes espacios definidos ''.

El maestro mayor durante todo este largo proceso fue José¢ Luis Gutiérrrez,
quien ya habia intervenido en la construccion del antiguo Hospital militar.
Profesional de reconocido prestigio, lleg6 a ostentar el cargo de maestro
mayor de las obras reales. En cuanto a los trabajos de carpinteria, seria Juan
Hernandez Delgado quien llevo a cabo los trabajos en la armadura del recinto,
asi como la rica labor de ebanisteria '*.

Las familias encargadas de tomar el mecenazgo del edificio fueron, como
hemos visto, irlandesas: los Russell y Los Forstall. Tomas y Andrés Russell, ya
se habian hecho cargo de la capilla desde que se empezaron a cambiar los es-
pacios dejados por Roberto de La Hanty pero, una vez concluida la construc-
cion, habia que suplir las carencias ya que era necesario el amueblamiento y

aderezo de los lugares principales. De este modo durante tres afnos, desde 1760

10 CIORANESCU, 1977: 379.
11 DARIAS, 2004: 52
12 DARIAS, 2004: 52
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hasta 1763, edificaron el camarin, levantaron el retablo, amueblaron el coro y
construyeron el nuevo cuarto de despojos . La limitacion espacial forzara a
una distribucion que debié someterse a una tipologia inusual. Si de una parte
el buque del templo y su capilla mayor seguian la conformacion ordinaria,
con el arco de triunfo como elemento segmentador, el coro debio colocarse en
alto, retranqueando para ello un segmento de la pared del lado de la epistola
mientras que debajo se disponia el cuarto de despojos. El pulpito siguio6 igual-
mente una modalidad muy poco usual en Canaria, aunque usado en templos
extrainsulares, a modo de balcén con un acceso extraeclesial. Finalmente, la
comunicacién de los dos grandes accesos al santuario conventual obligaba a
dejar libres los espacios correspondientes a las puertas que abrian hacia el in-
terior, si bien esto ultimo no era en aquel momento problema, pues la costum-
bre de disponer regularmente de bancos en los templos apenas tiene un siglo,
hasta entonces s6lo se usaron los reclinatorios y los pocos escafios propiedad
de las cofradias, hermandades, etc.

Tomads y Andrés Russell continuaron su apoyo a la institucién, ahora enri-
queciendo su menaje. De este modo llegaron algunas de las piezas mas pre-
ciadas de la capilla: la efigie del Sefior del Huerto con los apdstoles y el angel
que conformaban el paso de Semana Santa, ademas de sus correspondientes
vestidos, la urna sacramental de plata para el monumento del Jueves Santo,
unas vinajeras de plata sobredorada... Incluso Tomas Russell, privadamente,
dono la efigie del Crucificado '.

Pedro Forstall, por su parte, se encarga de la decoracion de la capilla. Manda a
pintar al fresco el arco de triunfo y a jaspear techos, puertas y otros elementos de
madera que complementaban el interior del recinto, ademas de la capilla, sacris-
tia, la sala de juntas y el camarin de la Virgen del Retiro. Tampoco se quedaron

cortos en su generosidad para con las aportaciones hechas en el mobiliario. La

13 INCHAURBE ALDAPE, 1960: 31.
14 INCHAURBE ALDAPE, 1960: 31.
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pieza que aun sigue impactando al visitante es la lampara de 144 cm. de alto por
162 de ancho, en bronce dorado, segmentada en tres cuerpos y con dieciocho
brazos. La obra fue encargada a Londres donde se fabricé en 1773. Cuelgas de
damasco para exornar los dias principales la capilla mayor, dos atriles de plata,
un terno de damasco blanco encargado a Sevilla, el trono del patrono, el dorado
y los remates del drgano, y una campana de 142 libras y media de peso, encar-
gada igualmente a Londres y donde figura inscrito su nombre. Finalmente dond
ochenta onzas de plata y veinticinco pesos para una urna del patrén *°.

No hay constancia escrita pero podemos asegurar que la Orden Tercera guar-
da otro donativo de gran valor artistico donado por los Forstall. Se trata de un
juego de vinajeras, complementado con un caliz y una cruz de altar. La seguri-
dad de esta aseveracion se basa en la decoracion incisa que aparece en la base de
estos objetos dentro de una cartela: nueve clavos repartidos en grupos de tres,
con sus puntas en angulo (cuartel que se ubica en la diestra superior en el escudo
de la familia), timbrado por una cimera y surmontado con un dragén alado. En
la base figura una filacteria con el lema de la casa “In cordia inimicorum regis”.

No hay fundamento, sin embargo, para dar crédito a la leyenda de la cruz
que se denomina de Maria Estuardo. La tradicion atribuye que fue llevada por
la reina al patibulo, pasando posteriormente a una familia inglesa que terminé
por emigrar a Canarias donde la dond a la Orden Tercera. En realidad de se
trata de una pieza tipicamente franciscana, orden que conocia a la perfeccion
el trabajo de la taracea en carey y nacar.

El siglo XIX marca el fin de estos mecenazgos y el comienzo de la deca-
dencia. Las diferentes exclaustraciones que forzaron a los frailes a desalojar el
convento, de las que se aproveché el ayuntamiento con presteza, terminaron
con la desamortizacion de Mendizabal cuando se cerrd definitivamente la casa
religiosa. El Estado se incaut6 también los bienes de la Orden Tercera.Los ter-

ciarios protestaron por el atropello, puesto que ni sus bienes pertenecia a los

15 INCHAURBE ALDAPE, 1960: 31.
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franciscanos ni la institucion estaba comprendida dentro de la legislacion de
desahucios religiosos. Finalmente les fueron devueltos y restablecidos como
institucion en 1849 agregandose a la iglesia del Pilar. A partir de este momento
la decadencia fue completa. La solucion la vino a dar la reinstauracion de los
franciscanos en Santa Cruz. Los terciarios cedieron “En usufructo y a perpetui-
dad’, ala comunidad decretdndose la fundacién en 1918 e inaugurandose seis

aflos mas tarde, los que se emplearon en remodelar y ampliar el edificio '°.

Estudio de la fabrica y su iconografia

El edificio ha sido bastante transformado en el exterior. Las primeras pre-
visiones de habitabilidad no fueron suficientes; por ello los frailes colocaron
una planta mas sobre la capilla y ampliaron la fabrica a costa del espacio de
la huerta. Por suerte, el templo fue respetado por lo que las obras son yuxta-
posiciones que no han impedido que el recinto de los terciarios sigua siendo
uno de los conjuntos mas armoniosos del arte religioso canario, al mantenerse
intacto el ambiente original. El resultado es una combinacién donde el final
del lenguaje barroco se continta sin estridencias con la morfologia del rococo,
ampliable al menaje littirgico que conserva en la practica totalidad.

Al exterior sélo revela su adscripcion terciaria en el escudo de piedra que apoya
en la clave de la inica entrada al exterior. Presenta como base el cordén franciscano
entrelazado dejando un espacio donde se inscribe el lema que resefia la institucion
“V. O. Tercera”. Sobre él, el emblema ornado en su perimetro exterior con rocallas
mientras que en el campo se tallan las dos insignias franciscanas por excelencia,
dentro de una cartela las cinco llagas y detras se alza la cruz con los brazos de San

Francisco y Cristo cruzados. Surmontando el conjunto una corona real abierta.

16 DARIAS, 2004: 53.
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Nave del templo

Ya en el interior, en la nave del templo, ademas de las grandes puertas de
comunicacién con la iglesia del antiguo convento, jaspeadas, y las puertas del
camarin de la Virgen del Retiro, siguiendo el gusto de las chinoiseries, el buque
de la iglesia se ve ocupado por el gran Via crucis de Juan de Miranda. Es éste el
mas antiguo que se encuentra en Canarias y por sus proporciones, solo paran-
gonable con el de la catedral de Las Palmas, confeccionado un siglo después. Sin
embargo no tiene la calidad de las pinturas individuales de esos afios del pintor
(c. 1773-74), aqui utiliza un pincel mas rapido. Pedro Tarquis asevera que las
obras se inspiraron en la Biblia de Van Borcht, obra que sabemos poseia Mi-
randa en su biblioteca, por lo que parece una afirmacion acertada. En cualquier
caso, esta claro que hay una influencia constante de los grabados flamencos del
siglo XVII (Rubens y su escuela). Técnicamente Miranda utiliza una combina-
cién de paleta clara y oscura pero no tanto por su vinculacién al barroco como
por conferirle un mayor dramatismo a la obra. La composicién es igualmente
simple; los protagonistas ocupan la mitad inferior mientras que el resto superior
lo dedica a fondos arquitectonicos o paisajisticos, por lo demas bastante simples,
no obstante resulta grata la desenvoltura con la que trata a los diferentes perso-
najes. Por desgracia en torno a los afos setenta del siglo XX, una desafortunada
restauracion deteriord el conjunto. Empastaron y reintegraron malamente las
telas llegando como consecuencia en algunas partes, a desprenderse la pintura'’.

En su afan de enriquecer el templo se decidi6 pintar el frente del arco de
triunfo. Centra la composicion el escudo serafico de la cruz con los brazos
de Cristo y San Francisco timbrado nuevamente con la corona real abierta
y rodeado de angeles y rocallas, si bien con un tratamiento arcaizante por

su correcta simetria y reiteracion formal. A partir de ahi se daba paso a una

17 Agradecemos a la profesora Rodriguez Gonzalez las sugerencias que sobre este tema
nos ha indicado.

34



La Orden Tercera como motor de la expansion urbana y la renovacion de Santa Cruz de Tenerife

abundante vegetacion de flora autéctona. El lugar preferente, a la derecha, es-
ta el escudo del reino de Castilla en cuyo consejo se trataban los asuntos de las
Islas. A la izquierda el de Canarias. En esos momentos se buscaba un emble-
ma que identificara al Archipiélago y que no quedd definido hasta que Viera
y Clavijo lo imprimiera en el primero volumen de su Historia de Canarias.
Este se aproxima a la idea del historiador, pero invierte la disposicién (coloca
al Teide en la parte superior); todo ello nos hace suponer que la pintura del

conjunto se debio llevar a cabo antes de la primera edicion de la obra.

La Capilla Mayor

Entrados ya en la capilla y pasada las laudas funerarias de sus benefactores,
el de los Russel, colocada a partir de 1767, y el de los Forstal al afio siguiente,

el recinto adquiere su mayor calidad artistica.

El retablo

A partir de aqui dos elementos van a centrar la atencion del visitante: el
retablo y la cubierta portuguesa. El primero es un auténtico pionero de un
lenguaje artistico que va unido al rococé pero que sin embargo le precede.
Hablar del gusto, en la cultura occidental, por las chinoiseries queda aqui
fuera de lugar porque haria extender este trabajo, pero si es necesario adver-
tir que en Canarias no sélo llega esta novedad a través de los libros y graba-
dos sino que es protagonista de primera linea pues por el puerto de Santa
Cruz pasaba el galeén de Manila cargado con multiples objetos de China
(recordemos que una de las razones por las cuales Nelson estaba interesado

en tomar Santa Cruz era apresar esta nave que estaba fondeada en la bahia).
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La ornamentacion de este lenguaje se caracterizaba por una abundante de-
coracién vegetal, menuda y prieta, ademas de un copioso acompafiamiento
de angelotes que de manera ludica revoloteaban llevando simbolos o simple-
mente se derramaban por los lugares en los que cupiera tal decoracion: enju-
tas, predelas, alerones, nichos, etc. También en este recinto, concretamente
en el altar, se anuncian algunos detalles que pasarian también al arte rococo,
nos referimos a las sombras chinescas. Por lo demas, resulta paradédjico que,
en un tema eminentemente tragico como es el pasional, se echara mano de
esta ornamentacion tan jovial.

El retablo es pionero en su estilo, pues ya en las fuentes documentales se men-
ciona que entre el afio 1742 y 1745 se habia hecho “Un retablo de follaje”, que indu-
dablemente hace referencia a la decoracion vegetal de la que hemos comentado .

El tema pasional al que nos hemos referido, es sin embargo esperanzador
gracias a la simbologia pintada en el atico, de la que hablaremos mas adelante.
El discurso arranca desde la predela donde dos cartelas encierran los inicios del
tema dicho. Hablamos de la representacion del beso de Judas, en la calle de la
Epistola, y la escena de Jests ante Anas en la del Evangelio. Afirmamos que es
Anas y no Pilatos, como se ha venido diciendo hasta ahora, pues aunque inten-
cionadamente se ha borrado la cara de este personaje, el tocado que porta, una
mitra colocada de manera inversa a la de los prelados, es adoptado en la tradicién
pictdrica como atributo de los sacerdotes del Antiguo Testamento. Ademas de
la rica decoracién oriental que flanquea al tabernaculo, en otros espacios se
aprovecha para seguir disponiendo simbolos de la pasion como el pafio de la
Verodnica que se coloca sobre el plinto que precede al estipite superior.

El cuerpo principal se ve presidido por la imponente imagen de La oracién
de Jesus en el huerto. Esta efigie es con mucho el mejor Cristo de Getsemani de

Canarias. Se desconoce todo sobre €l pero creemos no errar si afirmamos que

18 TRUJILLO RODRIGUEZ, 1977: 202.
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procede de Andalucia, con una cronologia que podemos incluir en el segundo
tercio del siglo XVIII. La perfeccion anatémica de su trabajo sélo es comparable
con el profundo dramatismo que emana de su rostro donde el dolor se hace vivo
a través de la expresividad que marca la talla de su rostro contraido por la angus-
tia. Completa el conjunto un angel que aparentemente suspendido en el vacio
ofrece a Cristo el caliz de dolor mientras ensefia la cruz del martirio.

Dos grupos de angeles adornan los pafios y el cuarto de naranja del nicho. Los
primeros, cuatro, mas conmovidos, llevan elementos de la Pasion: la escalera del
descendimiento, la columna de los azotes, la disciplina, etc. Antitéticamente los
del cuerpo superior, risuefios y ajenos a sus compaiieros, llevan flores.

Este epicentro devocional que atrae la atencion de los fieles por el juego tridi-
mensional de los elementos que comparten la escena, pero también indudable-
mente por el volumen que logra que éste sea el punto de inflexiéon donde apunta
la piramide visual, tiene un simil igualmente pasional pero ahora de caracter se-
rafico. El espectador no comprende, hoy en dia, el significado del extrafio escorzo
dado a San Francisco, pero si se le afade una pieza que ha sido retirada del culto,
el Cristo serafico que participaba en la primigenia iconografia se comprendera
inmediatamente que estamos ante el milagro de laestigmatizacion del Santo.

El tercer nicho que completa el cuerpo principal esta ocupado hoy por una
imagen que nada tiene que ver con el primitivo mensaje ya que se trata de un
San José de Olot (imagen seriada en yeso) carente de valor artistico y agregado
con posterioridad. Por fortuna un detalle nimio como es la pequefa cartela
que corona la clave del hueco, que dibuja en su interior una rosa, permite
descifrar la incégnita. Es una costumbre inveterada el complementar la ad-
vocacion pintando sobre el continente alguno de los atributos de la efigie. En
consecuencia la imagen que en su dia estuvo en este lugar fue Santa Rosa de

Viterbo, terciaria del siglo XIII, y una de las copatronas de la capilla.
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El atico del retablo, en buena logica deberia estar en consonancia con todo
el tema doliente, es decir, cualquiera de las multiples imagenes contemplati-
vas que se enmarcan dentro del tema de La Dolorosa. Sin embargo la elegi-
da es una figura triunfante: La Inmaculada. A nuestro juicio este cambio es
légico, no so6lo porque el tema Inmaculista es una devocion eminentemente
franciscana, sino porque el icondgrafo ha querido dar al conjunto un mensaje
esperanzador al ubicar como meta a la Inmaculada Apocaliptica, vencedora
del Maligno. Maria, apoyada sobre la luna, aplasta al dragén que se retuerce
aplastado bajo la presién su peso. La representacion ha escogido uno de los
ultimos modelos contrarreformistas al transformar a la Bestia en serpiente .
Maria es, pues, segin la interpretacion patristica, la nueva Eva que consigue
vencer al pecado que entrd con la primera. Es la corredentora, y el mensaje
del dtico estd comunicando una misiva de dnimo y confianza.

Sin embargo, el modelo ha quedado anclado en el pasado. Ya desde finales
del siglo XVII, jesuitas y franciscanos imponen una nueva imagen que pronto
llega a gozar de gran popularidad: La Virgen apocaliptica que asaetea con una
lanza a la Bestia. Lo sorprendente es que ese nuevo modelo esta a pocos me-
tros de distancia, en el arco de triunfo de la iglesia del vecino convento. Pensa-
mos que el sentido, en parte, ludico por la aportacién rococé sea incompatible
con la agresividad y se centre en una vision mas maternal de la Virgen.

Con el atico no termina la misiva del retablo sino que sobre él se coloca un
remate con el tradicional abrazo de San Francisco y Santo Domingo, licencia
histérica muy repetida en los conventos de estas ordenes mendicantes como
mensaje subliminal que acercara a las dos congregaciones enzarzadas en habi-

tuales discordias de las que Santa Cruz no fue una excepcion.

19 TRENS, 1947: 178 — 184.
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Cubierta a la portuguesa

Canarias no fue especialmente adicta a la cultura del ingenio y la agudeza, si
bien tenemos excelentes ejemplos donde el conocimiento de este tipo de progra-
mas han sido resueltos con absoluta solvencia®. En este caso nos inclinamos a
pensar que este proyecto ha sido elaborado por un personaje poco habitual en las
Islas, por su conocimiento de las escrituras, aplicado a la confeccion de una icono-
logia rigurosa y profunda. Nos referimos al padre Antonio Delgado Sol “el #inico
provincial que tuvo tres mandatos en Canarias (...) visitador de la Orden™', y cuyo
liderazgo organizativo fue modélico en uno de los momentos mas brillantes de la
provincia franciscana del Archipiélago. Consideramos que el programa confeccio-
nado en la armadura de la Orden Tercera fue llevado a cabo por la misma persona
y en momentos similares a los de la capilla de Los Dolores de Icod y, aunque aquel
simplifica mas su configuracion que éste, el esquema mantenido es semejante.

Partiendo de cuatro pechinas, la planta cuadrilonga del espacio de la capilla
pasa a configurar un ochavo en la armadura, adoptando ésta la solucién que en
Canarias denominamos de techos a la portuguesa consistente en la sustitucion
de la traceria mudéjar por paneles de madera lisos y pintados. El cambio se
lleva a cabo gracias a cuatro pechinas sobre cada una de las cuales se pint6 un
evangelista acompanado de su correspondiente tetramorfo. La decoracién no
es banal, mas alla de lo decorativo estamos ante el simbolo de las bases sobre
las que gravita la doctrina de la Iglesia. A partir de ahi viene la glorificacién de
la Orden Tercera, manifestada en la representacion de sus santos mds notables
que comunican al creyente, para que sirvan como ejemplo, las virtudes que
los caracterizan y que son explicitadas a través de textos biblicos y alegorias.

Asi se resume en la filacteria que se despliega en el panel que marca el eje de

20 Recordemos a este respecto la consulta de: DARIAS PRINCIPE y RODRIGUEZ GONZALEZ,
2001: 33-46.

21 DARIAS PRINCIPE y RODRIGUEZ GONZALEZ, 2001: 33-46.
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la narracién “Quist sumus septem amus ante Dominum’. En el almizate donde
confluye cada pafo, el Espiritu Santo, en un rompimiento de gloria, reparte los
siete dones que hicieron destacar las virtudes de estos bienaventurados.

No es nuestra intencion el estudio iconografico en su conjunto pues ya parte
de este trabajo ha sido elaborado en el excelente estudio de Manuel J. Hernan-
dez Gonzalez?*, nos limitaremos a complementar los textos biblicos existentes
y su significacion con respecto a cada personaje del que se sirve.

El primer problema que encontramos es que el autor manipula el parrafo
inscrito para que de este modo sea apropiado al personaje al que acompana.
Por ejemplo en el panel dedicado a San Luis Rey de Francia el texto esta
tomado del salmo veintidds (El Sefior es mi pastor), pero en lugar de poner
los versiculos completos: “(Super aquam refectionis educavit me: animam
meam convertit.) Educit me super semitas justitiae (propter nomen suum)”.
El iconélogo apocopa el conjunto suprimiendo el texto que ponemos entre
paréntesis quedando solo la frase que traducida libremente seria “me lleva
por senderos de justicia”. Gracias a ese texto puede colocar a sus pies la alego-
ria de la justicia que se confirma con el gesto del monarca al pisar el mundo,
como signo de desprecio por las vanidades humanas, mientras levanta el
cetro del poder y dirige su mirada hacia las alturas.

Desgraciadamente la incuria y el abandono al que llevo la exclaustracion
temporal y la falta de interés por el patrimonio de sus sucesivos propieta-
rios, ha hecho que buena parte de los paneles hayan perdido gran parte de
su capa pictorica, sobre todo en las bases, que es donde se colocaron las
inscripciones, perdiéndose asi el mensaje dirigido al espectador. Asi ocurre
con los faldones de Santa Margarita de Cortona, la pareja de San Elzeario y
la Beata Delfina o Santa Isabel de Hungria.

Estos desperfectos no son recientes pues una de las imagenes ha sido su-

plantada por una pintura del afio 1902, ejecutada por Ubaldo Bordanova,

22 HERNANDEZ GONZALEZ, 2005.
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quien trazd una recreacion simbolista, muy préxima al gusto pompier, rom-
piendo la unidad de lenguaje del conjunto. Suprimio la alegoria y creo un tex-
to nuevo sin relacion alguna con las citas biblicas. Esto demuestra no solo el
desconocimiento del artista de la cultura de ingenio y agudeza, que comenzé a
desaparecer en el siglo XIX, sino la indocumentacion en la que el clero canario
habia caido al ser incapaz de resolver este jeroglifico cuando en las Islas se ha-
bia repetido hasta la saciedad el versiculo del capitulo XXIV del libro del Ecle-
siastico (Et quasi plantatio rosae en Jericho), para acompanar a la Virgen Tota
Pulchra en los retablos inmaculistas *. En su lugar se escribe “Rosa némine
Rosa re”, sin hacer referencia a ninguna cita literaria. Por su parte a la efigie de
la santa se le disimula el habito con una tunica transparente. Sélo el crucifijo
permite comprender que la imagen no es una divinidad pagana.

San Ivo, abogado y patrén de los juristas, presenta aqui algunas variantes
de su iconografia habitual **. El santo cifie en su cintura el cordén de terciario,
pero ademas de la toga de abogado se le representa como doctor al adosar-
sele la muceta, en consecuencia el angel no le ofrece el bonete sino el birrete
doctoral; solo que en su desconocimiento el pintor confundié los colores y
en lugar de usar el rojo de derecho utiliza el negro. La paloma de la sabiduria,
que acostumbra a ubicarse sobre su cabeza, ahora se traslada a la alegoria,
portando en su pico el laurel de la paz. La cartela toma su texto de un versicu-
lo de la Epistola a los romanos de San Pablo “preciosi pedes evangelizantium
bona” (en realidad este las ha tomado de Isaias, 52,7) que se puede traducir
por “cuan hermosos los pies de los que anuncian buenas nuevas”, pues si el pro-
feta se refiere a los encargados de anunciar el destierro de Babilonia, el apdstol
hace alusion a los que van anunciando el evangelio ; en nuestro caso, los

beneficios de la palabra para el uso del bien y, como complemento, se coloca

23 DARIAS PRINCIPE, y RODRIGUEZ GONZALEZ, 2002: 74.
24 REAU, 1997: 134.
25 VVAA, 1965: 338 y 339.
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junto al santo la alegoria del Buen Gobierno, la dama con la cornucopia de la
abundancia, y el caduceo, el atributo del dios Mercurio que los romanos lo
emplearon como simbolo de equilibrio moral y buena conducta *.

San Roque presenta la iconografia tradicional: habito de peregrino, re-
mangado en una pierna para mostrar la pustula de la peste, acompaniado
del perro que lleva un pan en la boca. La alegoria, practicamente desapa-
recida, a pesar de que se vislumbra la cara y el pecho de una mujer. Si ha
quedado la cartela con la cita biblica “trahom eos, in vinculis charitatis”.
Nuevamente el pintor trocea un versiculo, en este caso el numero IV del
capitulo XI del profeta Oseas “los atraje con ligaduras humanas, con lazos
de amor”. Confirmacion de la caridad de San Roque en su atencion a los
peregrinos hasta el punto de que él mismo lleg6 a contagiarse.

Existen en Canarias otras capillas terciarias franciscanas. Quiza la mas pa-
rangonable por su opulencia y por su ubicacion extra conventual, yuxtapuesta
al conjunto cenobitico, pero emancipada hasta el punto de que sobreviviera a
la crisis de la desamortizacion de Mendizabal, es la de Santa Cruz de La Pal-
ma. Sin embargo, sin menosprecio a la institucion palmera, ésta de Santa Cruz
de Tenerife tiene un cariz muy peculiar gracias a la coincidencia de distintos
aspectos singularizadores que la extraen del mero medio local:

El caracter sociourbano, de este sector capitalino, permanece indeleble, a
pesar de la fuerte transformacion que la evolucion de su trama metropolitana
ha sufrido. En la actualidad conserva su espiritu legado al comercio y al mar.
El barrio del Toscal, el mas castizo de toda la ciudad, mantiene el sentido
marinero y portuario sobre el que se mont¢ la idiosincrasia de aquella ciudad

de pescadores (de ahi el mote de “chicharrero”* que tienen los habitantes de

26 CIRLOT, 1997: 120.

27 Chicharro, pez mas conocido como tracuro del género de los acantépteros. Muy abundante en
las costas canarias y pieza especial en la primitiva alimentacion de la clase humilde de Santa Cruz
de Tenerife. Los habitantes de La Laguna, antigua capital de la isla de Tenerife, llamaban chicharre-
ros, con un matiz totalmente despectivo a los habitantes de esta poblacién, durante muchos afios
rada y puerto de la ciudad sefiorial
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esta poblacion). El hecho de que hayan desaparecido sus casas consignatarias,
consulados, comercios ultramarinos... en la zona mas noble, y sus ciudadelas,
grupos de casa humildes de una sola planta o los tugurios y garitos que cons-
tituyeron su conjunto, no ha sido obstaculo para que su trama urbana perma-
nezca invariable. Unos y otros, herederos de aquella fundacién terciaria que
model6 esta peculiar dicotomia como simbolo autoafirmativo que la libraria
de ser fagocitada del centro urbano que veia con sorpresa como un sector de
su poblacion era consciente de la alteridad que por primera vez hacia acto de
presencia en un conjunto hasta entonces compacto.

Este fue también uno de los dltimos actos de presencia de la cultura
portuguesa en la tradicion artistica canaria. En aflos posteriores seguirfamos
recibiendo piezas lusitanas, pero eran importaciones promovidas por encargos
particulares. Los techos portugueses de la Orden Tercera y de la Iglesia
del Pilar, casualmente levantada a muy poca distancia de la primera y casi
coetanea a esta, fueron obras espontaneas emanadas del gusto insular cuya

carga de portuguesismo permanecia aiin presente.
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FIGURA 1 — Santa Cruz de Tenerife en 1701
por el ingeniero Miguel Tiburcio Rosell y Lugo

(A la derecha el primitivo Templo franciscano en el extrarradio de la ciudad).

FIGURA 2 — Santa Cruz de Tenerife en 1797. Se ha construido
el puerto y el Barrio del Toscal comienza a expandirse.
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FIGURA 3 — Retablo mayor de la actual capilla de la Orden Tercera
(Hoy incorporado al exconvento franciscano como cabecera de la nave de la epistola.).
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FIGURA 4 — Techo a la portuguesa de la capilla
mayor de la Orden Tercera con los Santos Terciarios

FIGURA 5 — Arco de triunfo de la capilla.

(en él aparecen los tres escudos relacionados con la Orden.
De izquierda a derecha el Reino de Castilla, el escudo de la Orden y el de Canarias.).
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A Capela Primitiva da Ordem Terceira de Sao
Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro

Anna Maria Fausto Monteiro de Carvalho

“(...) E acontecia algiias vezes que hil lugar todo se queria despovoar, &
seguir o padre zeloso das almas, deixando patria, fazenda & filhos. Polo
qual o Santo Padre requerido & importunado do geral e particularmen-
te de muitos, que entendesse também de dar aos casados, como fizessem
penitencia & vivessem em stado mais seguro de sua salvagad, no anno
do Senhor de mil & duzentos & vinte hi instituhio modo & ordem de
penitétes gerao pera todo christdo que ndo vive em religido (...)”

FREI MARCOS DE LISBOA'

Introducao

No Brasil colonial e imperial, as Irmandades e Ordens Terceiras — confrarias
laicas de cunho religioso, surgidas na Idade Média, dedicadas a beneficéncia
social e a ajuda mutua — destacaram-se como o principal, para nao dizer o tinico
espaco de organizagdo e convivéncia da populagdo. Respaldadas juridicamente
pela igreja e pelo governo, em torno delas reuniam-se os varios segmentos da
sociedade com o intuito de promover suas atividades religiosas, sociais e pro-

fissionais, e de garantia assistencial, desde o nascimento até a morte. As Irman-

1 LisBoA, 2009: 227-241.
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dades representavam as antigas corporagoes de oficio. As Ordens Terceiras, as
mais poderosas, vinculavam-se as Ordens Primeiras (franciscana, beneditina,
carmelita, dominicana). Na verdade, essas confrarias agiam como verdadei-
ras entidades de classe, separadas para brancos, indios, negros e pardos.

A Ordem Terceira dos Irmaos da Peniténcia, criada em 1221 pelo préprio Sao
Francisco de Assis?, desenvolveu-se no Brasil em 1585, com a chegada dos fra-
des franciscanos em Olinda, vila-sede da capitania Pernambuco. A capitania era
a mais prospera da colonia devido a sua grande concentragao de engenhos de
cana-de agucar e seu donatario, Jorge Albuquerque Coelho, conseguira junto ao
Geral da Ordem de Sao Francisco em Portugal a criagdo da Custddia de Santo
Antonio do Brasil, em carta patente de 13 marco de 1584, confirmada pelo alva-
ra régio de 29 de maio do mesmo ano. Em 27 de novembro 1586, o reconheci-
mento da nova custodia foi publicado na Bula Papal Piis Fidelium votis, de Xisto
V, tornando extensivo a todo territdrio colonial o favor concedido ao donatario.

A primeira Irma Terceira da Peniténcia foi uma vitva olindense chamada Ma-
ria Rosa, que vivia na Casa de Nossa Senhora das Neves — um recolhimento com
capela - na companhia de outras mulheres da elite pernambucana °. Maria Rosa
tomara o habito franciscano em 1577, no pequeno oratorio de Sao Roque, cons-
truido por um frade capucho ainda no tempo do fundador da capitania, Duarte
Coelho. Em 1585, em escritura lavrada®, doou aos frades a Casa das Neves e ter-

renos para a construgao conventual.

2 A Ordem, fruto de um profundo desejo do santo de conciliar religido e mundo profano, visava
congregar pessoas que desejassem levar uma vida cristad intensa no exercicio da misericordia
e da caridade, segundo os ensinamentos da Ordem Franciscana, mas sem se afastar de suas
familias e de seus afazeres cotidianos. Sua Regra, definida pelo proprio Patriarca de Assis, foi
aprovada em fins do século XllI pelo papa Nicolau IV (1288-1292) e vigorou até 1882, quando
teve sua redacao renovada pelo entdo papa Leao XlII (1878-1903).

3 Dentre elas trés sobrinhas do primeiro donatario da capitania de Pernambuco, Duarte Coe-
lho. Eram elas D. Isabel, D. Cosma e D. Felipa de Albuquerque, filhas de sua irméa e Jerénimo
de Albuquerque.

4 JABOATAM, 1858, Parte | vol. II: 375-380.
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Deste primeiro chamamento laico fundaram-se as demais Ordens Terceiras no
Brasil, consolidando-se no século XVII com o desenvolvimento sempre crescente
da burguesia. Mas a colaboragao dos franciscanos, Primeiros e Terceiros, no poder
régio sempre foi dominante, desde a grande atuagdo da rainha Santa Isabel (1270-
1336) em prol de sua divulgagao em Portugal”, estendendo-se a Dinastia de Bragan-
ca. Conta o historiador Frei Basilio Rower que D. Jodo IV, ao subir ao trono em 1640,
“fez o voto de se alistar entre os Irmaos Terceiros e assistir todos os anos a festa de
S. Francisco, voto que também os seus descendentes cumpriram religiosamente”°.
No Brasil imperial, os membros da realeza, D. Pedro II e as princesas D. Januaria e
D. Francisca, tornaram-se irmaos Terceiros da Peniténcia em 1835; a imperatriz D.
Teresa Cristina, a princesa D. Isabel e seu esposo o conde d'’Eu, em 18707.

Do ponto de vista juridico, a Ordem Terceira de Sao Francisco dependia
da Ordem Primeira, cujo Custddio (o mais alto cargo franciscano) tinha a
fungdo de dirigi-la em tudo o que dizia respeito a Regra, sem a aprovagao do
qual as resolugdes da Mesa Diretora da irmandade nao teriam valor legal.
Como obrigacao religiosa, cabia aos seus seguidores a construgao de altares,
de capelas e, até mesmo, de igrejas, se abastados, dedicadas a um santo devo-
cional da Ordem Franciscana. Como penitentes, deveriam promover a pro-
cissao das Cinzas (anunciando e abrindo o periodo da Quaresma), o auxilio
aos doentes, viuvas, 6rfiaos e velhos desamparados, e o sepultamento aos
mortos?, dai a construcao de hospitais e cemitérios para os seus associados.

Comumente, os Terceiros Penitentes sediavam a prdpria capela devocional
dentro da igreja conventual e, mais raramente, exterior a ela. Eles também

construiam, para suas atividades, outras dependéncias: sacristia, sala de con-

5 LisBoA, 2009: 233-237.
6ROWER, 1945: 206.

7 IPHAN, Arquivo Noronha Santos, Livros da Veneravel Ordem Terceira de Séao Francisco da Pe-
niténcia, Pasta 2029, Caixa 530.

8 “Hoje, a agao beneficente substituiu bastante a penitente”. Ver Barata, 1975: 61.
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sistorio, biblioteca, secretaria, portaria e, as vezes, até mesmo uma segunda
igreja, chamada Casa de Oragdo. Isto ocorria sobretudo nas cidades grandes,
cujos habitantes mais ricos eram, em geral, Irmaos Terceiros. Algumas dessas
construgdes eram tao importantes que ficavam junto ao convento, reunidas
em torno de um segundo claustro ou formavam um prédio isolado, como foi o

caso da Ordem Terceira da Peniténcia do Rio de Janeiro, que veremos a seguir.

Os Terceiros Penitentes do Rio de Janeiro

A Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia foi fundada no Rio de
Janeiro pelos novigos da congregagao de Sao Francisco de Lisboa, Luiz Figuei-
redo, e sua esposa, Antonia Carneiro, que fizeram sua profissao de fé no dia
20 de mar¢o de 16197, diante do custédio do convento de Santo Anténio, Frei
Paulo de Santa Catarina e de toda comunidade franciscana. Havia onze anos
que o convento se estabelecera no morro do mesmo nome, em terras doados
pelo entao governador Afonso de Albuquerque.

Renasciam, deste modo, as antigas confrarias de Sao Francisco e de Santo
Antonio, atuantes na cidade desde o século XVI e que haviam sido extintas
por ocasido da escritura de posse do morro aos frades, em 1607, para que o fu-
turo convento tivesse monopdlio do culto daqueles dois santos . O que revela
a existéncia de uma forte devogao franciscana por parte da sociedade local.

Ainda naquele ano de 1619, com a associagdo de outros membros laicos, o
guardido do convento, Frei Bernardino de Santlago, deu permissao para ini-

ciar a construgao de uma capela para os “Penitentes de Sao Francisco”, como os

9 Tombo |, nas paginas que precedem o termo de abertura — “Resumo Histdrico da Veneravel
Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcias, 1905: 5 e seg. Rower, 1945: 40-41. Ver
BARATA, 1975: 59.

10 RoweR, 1945: 28.
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Irmaos Terceiros eram chamados no Rio de Janeiro ', em terreno cedido pelos
frades contiguo a igreja conventual. Concluida trés anos depois, a capela ficou
localizada na lateral esquerda da nave do templo (no sentido da Epistola), como
mostra o mapa holandés Rio Genero, datado de 1624 . Foi inaugurada em 17
de setembro de 1622 - dia em que os franciscanos celebram em todo mundo a
festa de Impressdao da Chagas '’ — e consagrada a Nossa Senhora da Imaculada
Conceigao, padroeira de Portugal e da Ordem de Sao Francisco. Nessa ocasiao
foi eleita a primeira Mesa Diretora, que teve Frei Tomas de Sao Boaventura esco-
lhido como Comissario e o fundador, Luis de Figueiredo, como Ministro.

Em 1647, os Irmaos Terceiros instituiram na cidade a Procissdo das Cinzas,
uma obriga¢ao que, como penitentes, lhes cabia promover, para relembrar aos
fiéis a abertura da Quaresma e o arrependimento pelos excessos cometidos no
Carnaval. A procissdo era aparatosa, composta de varios andores com ima-
gens colossais de Cristo, da Imaculada, Sao Francisco, Santo Antonio e outros
santos de devogdo da Ordem ™. Saia da capela e percorria as principais ruas do
centro da cidade, retornando ao seu lugar de origem quatro horas depois'>. Na
verdade, esta pratica sempre teve um sentido de transi¢ao entre os dois perio-
dos para boa parte da populagao, o que levou a Ordem Terceira a extingui-la,
em 1861, por atitudes consideradas desrespeitosas as normas religiosas.

Com o crescente nimero de irmdos ingressos, a capela da Conceigao tor-

nou-se pequena para comportar seus membros e, em 1653, a administragao

11 “Como eram chamados os membros desta Ordem no Rio de Janeiro”. Ver BAraTA, 1975: 55.

12 Gravura em cobre 20 x 15 cm. Baseada no desenho de Nicolas van Geelkerken, em c. de 1622-
1623.Publicado em Reys-boeck, Amsterdam, 1624. Ver Sitva-Nicra, 1950.

13 Consta na hagiografia de Sao Francisco que nesse dia ele orava no monte Alverne quando teve
a visao de Cristo na forma de um serafim alado, ocasiao em recebeu os estigmas da Crucificagao.

14 Imagens em que somente a cabega, as maos e o0s pés sdo esculpidos em madeira maciga, todo
resto é ripado, 0 que as torna menos pesadas.

15 Ver descricdo de uma dessas procissdes das Cinzas em Jean Baptiste DeereT. Viagem pitoresca
e histérica ao Brasil. Tomo Ill, Sdo Pauldo, EDUSP e Belo Horizonte, Editora Itatiaia, 1989, p. 31.
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decidiu-se pela constru¢do de uma nova igreja '°. Para tanto, os frades fran-
ciscanos venderam a Ordem Terceira, por 50$000, o terreno contiguo a igreja
conventual. No entanto, em novembro de 1657, sob a administracao do Cus-
todio Frei Pantaledo Batista, a escritura de venda foi substituida por outra de
doagdo, sendo a quantia antes tratada convertida em esmola para obras no
convento. A partir de tais acordos, foi iniciada a construgao desse segundo
templo, que viria a ser consagrado a Sdo Francisco da Peniténcia. Quarenta
anos depois, os Irmaos Terceiros tentaram aumentar os fundos do terreno
onde estavam instalados, pedido que lhes foi negado “por ser prejudicial as
obras da cisterna do Convento com seus alegretes e passadicos”!”. A rara vista
da “Cidade de Sao Sebastiao”, de Francois Froger, datada de cerca de 1695 '8,
mostra a capela da Conceigao junto ao convento e mais algumas incipientes
construgoes laterais, que se imagina serem ja as da nova igreja.

A partir de entdo, comegaram os desentendimentos entre eles e os frades
e, como consequéncia, a igreja, com suas dependéncias (sacristia, sala da
congregacao e capela do noviciado), foi sendo construida com diversas in-
terrupgdes. Entre os motivos, sdo citadas questdes acerca de mais terreno, da
proibi¢ao de terem torre sineira (os irmaos seriam atendidos pelos sinos do
convento), da localizagao da porta de entrada (que s6 podia figurar no fron-
tispicio com a func¢ao de ornato), dos pulpitos (nos quais foi ndo foi permitida
a realizagdo de sermodes) e das catacumbas, sé construidas nos comegos do

século XIX, quando entdo foram interrompidos os enterramentos no centro

16 Mario Barata informa que, segundo documentagéo, as obras s6 tiveram inicio em 1657. Ver
BARATA, 1975: 63.

17 BaRraTA, 1975: 85. Alegrete: canteiro ou recetéculo de madeira, pedra ou argamassa, que se en-
che de terra e onde se criam plantas. Passadico: corredor ou galeria que comunica dois edificios.

18 Frangois Froger,“St. Sebastien, Ville Episcopale du Brésil”.Desenho a bico-de-pena, gravado
(grav. De Fer, gedgrafo do Delfim), 11,4 x 36 cm. Publicada em sua obra Relation d’un voyage fait
en 1695, 1696 et 1697 aux Cotes d’Afrique, Détroit de Magellan, Brezil, Cayenne et Isles Antilles,
Paris, 1698. FBN, Sec¢éo de Obras Raras, registro 51, 2, 13.
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da igreja. O desenho aquarelado de Guilherme Frederico Rommy* e a planta
do IPHAN* mostram a existéncia de um corredor a céu aberto entre a igreja
conventual e a dos penitentes, no qual estaria prevista a constru¢ao de uma

escada que conduziria ao coro e a torre sineira.
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FIGURA 1 — Fachada do Conjunto Arquiteténico do Convento
de Santo Ant6nio e da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia
no detalhe do Panorama Circular do Rio de Janeiro

19 Detalhe do “Panorama Circular do Rio de Janeiro”. Desenho aquarelado de Guilherme Frede-
rico Rommy. Gravado por Salathé, baseado no panorama atribuido a Félix Emile Taunnay ou a
Louis-Synphorien Meunié, datado de 1821. 8 aquarelas medindo cada uma 0,51 m x 0,39m, ndo
assinado e com anotacdes a lapis, publicadas na revista belga Archives d’Architecture moderne,
em 1990 (figura n.°1). Em Pereira, 1994: 169-195.

20 IPHAN, Mapoteca, 1951. “Planta-baixa do térreo ou primeiro pavimento do conjunto arquitetoni-
co da igreja de Sao Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro”, ANS-03755.
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FIGURA 2 — Planta-baixa do térreo ou primeiro pavimento do conjunto
arquiteténico da igreja de Sdo Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro
Fonte: IPHAN, Mapoteca, 1951, ANS-03755.
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Diante de tantos percalcos, a igreja da Peniténcia demorou a ser concluida.
Iniciada em 1653, somente teve o prédio acabado em 1720, recebeu grande par-
te da decoragdo interna entre 1726 e 1740, e foi finalmente inaugurada em 4 de
outubro de 1773, sob a invocagao de Sao Francisco da Peniténcia ou das Chagas.

A capela da Conceigdo continuou a prestar servicos de culto aos Irmaos Ter-
ceiros até aquela data, quando passou a outras fungdes, como por exemplo, a
servir de Casa de Oragdo. Nao se tem noticias de seu aspeto interior até os anos
30 do século XVIII. Mas ¢ interessante notar que, mesmo ja estando para ser
substituida, ela foi totalmente redecorada juntamente com a nova igreja, ambas
dentro da segunda fase do Barroco em Portugal - a das igrejas “forradas de
ouro” E em trabalho executado pelos mesmos entalhadores — os importantes

artistas portugueses Manuel de Brito e Francisco Xavier de Brito.

FIGURA 3 — Interior da Igreja de Sao Francisco FIGURA 4 — Altar-mor
da Peniténcia do Rio de Janeiro da Capela de Nossa Senhora
Foto: Alex Salim, 2011. da Conceigdo Ordem

Terceira da Peniténcia
do Rio de Janeiro
Foto: Alex Salim, 2011.

57



Anna Maria Fausto Monteiro de Carvalho

A talha barroca da Capela de Nossa Senhora da Concei¢ao

Manuel de Brito ja era conhecido por seu trabalho como mestre-
entalhador na igreja de Sao Miguel da Alfama, em Lisboa, entre 1724-1726,
como primeiramente notou Reynaldo dos Santos*'. Na igreja da Peniténcia
do Rio de Janeiro ele assinou os seguintes contratos: em 1726, para fazer o
risco e execucdo do revestimento em talha da capela-mor, “da parte do arco
para dentro’; em 1732, para a execu¢ao de um pulpito, a ser entregue em trés
meses; em 1736, para o revestimento parietal dos intersticios entre os altares
laterais e do coro. O outro artista, Francisco Xavier de Brito (- Minas,1751) 2,
foi designado como escultor pela Ordem Terceira da Peniténcia, com a qual
assinou, em 1735, o contrato do risco e execu¢ao da talha do arco-cruzeiro
e da cimalha da nave. No ano seguinte, contratou “nova obrigacdo de dar
as sete capelas de todo acabadas e ajustadas no tempo de dez meses” *. Seis
destas capelas correspondem as da nave da igreja. A sétima seria, portanto,
a capela de Nossa Senhora da Conceigao *.

Reconhecendo a tipicidade da época e a identidade de estilo entre es-
sas duas obras, o historiador Mario Barata atribuiu a Francisco Xavier de
Brito “o altar com dossel, pilastras de grandes volutas, pendentes, figuras
de quase vulto”; e a Manuel de Brito, “a talha parietal (hoje existente s6 do

lado esquerdo) %, [pois] ela é do mesmo estilo da existente na nave da Pe-

21 Contrato do altar-mor em 31 de maio de 1723. Documentos revelados por Germain Bazin, com
a ajuda de Reynaldo Santos. Bazin, 1984: 328.

22 Seu trabalho na Peniténcia do Rio de Janeiro o levou a Minas Gerais em 1741, onde se destacou
como entalhador nas igrejas de Nossa Senhora do Pilar e de Santa Efigénia, em Ouro Preto, e tam-
bém como escultor, sendo designado estatuario em 1790. BArRATA, 1975: 25.

23 BARATA, 1975: 27. BAzIN,1984, |: 300.
24 CaRrvALHO, 2008: 251-260.

25 A talha do lado direito foi destruida em 1812 para a colocagéo do timulo do principe espanhol
D. Pedro Carlos, genro e sobrinho de D. Jo&o VI.
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niténcia”. E “no arco de ligagdo com o convento surgem os medalhdes com
busto tdo peculiares ao primeiro entalhador Brito” *°.

A meu ver as atribui¢cdes do historiador nao deixam duvidas. Se nao, ve-
jamos: serviram de enquadramento ao retabulo da Conceigdo quatro pilas-
tras misuladas, da ordem compésita, nas quais foram salientadas imagens dos
quatro evangelistas ¥, assentes em volutas baixas, um tipo de composigao que
o artista utilizou largamente na igreja da Peniténcia e que levou para Minas. O
coroamento foi fechado por um grande dossel com sanefas, encimado pela fi-
gura da Caridade, ladeadas de figuras angélicas, tratadas em grande estatuaria.

Basta comparar a composi¢ao desses dois elementos - pilastra e coroamento
— com os dos retabulos laterais da Peniténcia para que as semelhancgas fiquem
evidentes. O mesmo pode-se dizer da autoria de Manuel de Brito, se compa-
rarmos a talha lateral da capela da Conceigdo com a que o artista executou
para capela-mor da igreja da Peniténcia: dividida em painéis retangulares, a
talha preenche todo espacgo até a cimalha, emoldurando inclusive pinturas e
janelas. A composi¢ao combina diversos elementos decorativos caracteristi-
cos do estilo joanino, como sanefas, cortinados, medalhdes, volutas em curvas
e contracurvas, folhagens retorcidas, conchas vieiras, flores, feixes de palmas e
plumas, cabecinhas angélicas, frisos verticais de folhelhos e festdes de botdes
florais. Os conjuntos apainelados destacam elementos da iconografia mariana
tirados da Litania da Virgem - estrela matutina, rosa mistica, torre de Davi,
etc. Do lado da Epistola, esta composigdo ficou totalmente prejudicada quan-
do, em 1817, foi construido ai um mausoléu em marmore de carrara para
abrigar os restos mortais do principe D. Pedro Carlos, de Espanha, sobrinho e

genro de D. Jodao VI (casado com D. Maria Cristina).

26 BARATA, 1975: 52.

27 A semelhanca dos que existem no retabulo-mor da Capela de Nossa Senhora da Conceigao, de
Loures, de autoria do entalhador Bento da Fonseca Azevedo. SmitH, 1962: 98, fg. 59.
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Fica evidente, também, que tanto a capela quanto a igreja continuaram a
receber o mesmo tratamento decorativo ap6s os trabalhos dos dois Brito, pois
as mesas dos seus altares, provavelmente de finais do século XVIII ou inicios
do XIX, confecionadas na forma de sarcéfago, com apliques de rocalhas dou-
radas sobre fundo azul, indicam a presenca do Rococ6 segundo um mesmo
padrao e o piso, 0 mesmo tratamento em embutido marmoreo.

Por outro lado, a imagem de Nossa Senhora da Imaculada Concei¢ao que
serve de orago a capela dos Terceiros, ¢ um magnifico exemplar do barroco

portugués da primeira metade do século XVIII.

FIGURA 5 — Imagem de Nossa Senhora da Conceigdo
Madeira policromada e dourada, século XVIII, procedéncia portuguesa.
Altar da Capela de Nossa Senhora da Conceigdo Ordem Terceira da Peniténcia do Rio de Janeiro.
Foto: Alex Salim, 2011.

60



A Capela Primitiva da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro

Das invocagdes marianas, a da Imaculada Conceigdo é, sem duvida, a mais
divulgada no mundo luso e brasileiro, desde as diretrizes da Contrarreforma,
quando a igreja Catodlica confrontou com a Igreja Reformada?®, que repudiara
a veneracao das imagens santas, dentre elas a da Imaculada Conceigao, por
julgar que essa ideia nao estava diretamente explicitada na Biblia. Impulsiona-
da pelos jesuitas*’, a doutrina imaculista tomou corpo e intensificando-se nos
paises catdlicos. Na verdade, o Concilio de Trento (1540-1563) %, ao falar da
universalidade do pecado original, ainda que ndo tenha definido o dogma da
exce¢do de Maria, determinou sua observancia segundo o que fora estabeleci-
do no Concilio de Basileia de 1438, pelo papa franciscano Sisto IV?', que pro-
clamou Maria como Santa e Imaculada, imune ao pecado original pela graca
de Deus e estabeleceu sua festa em oito de dezembro. As palavras do Concilio
de Trento ndo tardaram a tornar a doutrina imaculista opinido universal no
catolicismo e foram decisivas para a sua expansao no programa catequético
do Novo Mundo. A Virgindade Perpétua de Maria foi proclamada dogma de
té pelo papa Pio IX, na Bula Ineffabilis Deus, de oito de dezembro de 1854.

A instituicao oficial do culto deu-se com D. Jodo IV, em 25 de mar¢o de
1646, seis anos apos a retomada do reino a Coroa de Espanha. A Imaculada

Conceicao foi entdo eleita padroeira de Portugal e de suas colonias*.

28 Fundada em 1520 pelo tedlogo alemao e ex-frade agostiniano Martinho Lutero (1483-1546).
29 Fundada em 1537 pelo espanhol Inacio de Loyola.

30 Convocado pelo papa Paulo I, o conclave fixa a posigéo da Igreja Catdlica em relagédo a todos
0s pontos criticados pelos protestantes, a0 mesmo tempo em que estabelece os objetivos e méto-
dos para a formacé&o e fortalecimento do clero e da autoridade papal.

31 (1414-1484) nascido Francesco Della Rovere, pertenceu & Ordem Franciscana. Papa em nove
de agosto de 1471.

32 A partir dessa data, mais nenhum rei de Portugal usou coroa na cabeca, por se considerar que
s6 a virgem tinha esse direito. Nos quadros onde aparecem reis ou rainhas, a coroa esta pousada
ao lado, sobre uma mesa, num tamborete ou almofada de cetim.
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Na escultura supracitada, a representacdo de Nossa Senhora da Imaculada
Conceigao segue os padroes iconograficos da Contrarreforma*’: uma mulher
jovem e bela (simbolo da auséncia do pecado), de fartos cabelos (simbolo da
fertilidade) ** e ventre volumoso (simbolo da Mae Purissima que ira gerar o
Salvador da Humanidade). Mostra uma atitude de serena e de sublime con-
tricdo (com as maos postas em oragdo, simbolo de sua inconteste aceitacao a
maternidade divina). Esta de pé, apoiada em nuvens, sobre uma lua crescente
e o globo terrestre, sob os quais uma serpente se enrosca em atitude de ataque
(simbolo do pecado original e da heresia), que ela esmaga. Veste uma ttnica
branca (simbolo da pureza) com um largo manto azul, vermelho e dourado
(cores da realeza). Deveria portar a cabega uma coroa (simbolos de sua reale-
za). Esta em gldria, ou seja, num espago celeste, acompanhada de querubins
(figurinhas aladas retomadas na arte crista do classico Cupido).

Dentro da tipologia do barroco, a movimentagao da escultura enfa-
tiza a linha sinuosa do corpo, com inflexdes em contraponto a direita
e a esquerda, a expansdo volumétrica, a riqueza e agitagdao das vestes,
notadamente do veu e do manto. Este lhe cobre o ventre num repu-
xado em linhas diagonais acentuadas e a tinica cai em pregas ondu-
ladas. As nuvens e os querubins desenvolvem movimentos diversos.
A policromia das vestes indica a realeza da Virgem. A cor clara da
tinica contrasta com as do manto, em azul forte e vermelho, decora-
das com desenhos, ramagens e debruns dourados. Os querubins pos-
suem os olhos negros e os cabelos castanho-claro e cacheados. Suas
feicoes lembram as da Virgem. A execugdo revela a mesma delicadeza

de entalhamento, o que faz supor se tratar da mao do mesmo artista *.

33 CARVALHO, 2010:
34 Simbolo mitico em diversas culturas. CirLoT, 1984:130.

35 Em alguma restauragao, os querubins da Imagem da Igreja da Peniténcia receberam um dou-
ramento total sobre a policromia original, naturalista, que a nosso ver, compromete a beleza do
todo escultdrico.
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Podemos dizer que esta imagem funcionou (e ainda funciona) como
um poderoso instrumento de convencimento doutrinario, no papel

que lhe destinou o ideario da Contrarreforma.

Consideragdes finais

Tanto o aparato decorativo quanto a cuidadosa escolha iconografica, numa
capela que se tornara secundaria, sé se justificam na medida do desejo e ne-
cessidade de os Irmaos Terceiros continuarem a permanecer como um im-
portante foco de referéncia junto a igreja da Ordem Primeira. E de marcar a
diferenca de objetivos dos dois templos.

No gosto do espetaculo e na frui¢ao dos sentidos, que o Barroco propiciava,
o programa iconografico da capela visou exaltar o tempo da Igreja, na figura
dos quatro Evangelistas, que narraram a histéria de Jesus enviado por Deus
para trazer a salvagdo aos homens por meio da humildade e da misericérdia.
E o valor da Caridade, sobre a qual as demais virtudes se assentam, represen-
tada na figura de uma mulher protegendo e abragando trés criangas, tornando
claro, nestas presencas infantis, a assun¢do também das virtudes da Fé e da
Esperanga, tendo a Imaculada Concei¢ao na fun¢do de medianeira da graga
divina. Neste sentido, a Ordem Terceira procurou afirmar a imagem de credi-
bilidade dada ao seu programa assistencial, através da qual promovia a apro-
ximagdo com o publico que frequentava a igreja de Santo Antdnio, permane-
cendo como um trago de uniao entre aquelas duas entidades. O destaque dado
ao timulo de D. Pedro Carlos reforga a marca do reino nesta visualidade.

Na igreja da Peniténcia, as solugdes iconograficas da Ordem Terceira visaram
enfatizar questdes doutrindrias da prépria Ordem Franciscana, e também sociais
dentro do espirito do franciscanismo, buscando modelos mais préximos de serem

imitados dentro da esfera do laicato, na qual os Irmaos Penitentes se enquadravam.
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No retabulo da capela-mor, o coroamento ressalta a figura de Jesus como
Salvador do Mundo - sentado sobre o globo terrestre, executando o gesto tri-
nitario (que O reafirma como Segunda Pessoa da Santissima Trindade) e cer-
cado pela milicia angélica. O camarim dramatiza a visio no Monte Alverne,
na qual Jesus, como um anjo serafico, confere a Sao Francisco as chagas de sua
crucificagao, gesto que irda irmana-Lo ao santo. Os retabulos e nichos da nave
da igreja representam religiosos conventuais e Irméaos Penitentes que, além da
atitude mistica e misericordiosa, tiveram uma atuagao de verdadeiros apdsto-
los de Cristo, na doutrinagao e no combate em defesa da fé. A saber: nolado da
Epistola, as imagens de Santa Rosa de Viterbo (O. 3.2 franciscana), Sdo Roque
(O. 3.2) e Santo Ivo (O. 3.2 franciscana), Santa Bona (O. 3.2 franciscana), Sdo
Lucio (0.3.2 franciscana) e S. Luis, rei de Franga (O. 3.2). No lado do Evangelho,
Santa Isabel, rainha de Portugal (O. 3.2 franciscana/clarissa), Sao Gongalo do
Amarante (frade dominicano), Sio Vicente Ferrer (frade dominicano), Sao
Eleazério (O. 3.2), Santa Delfina (O. 3.2) e Sdo Gualter (frade franciscano).

Do ponto de vista da arte, os dois templos, concentrados notoriamente na
tipologia do Barroco portugués de meados aos fins do século XVIII, periodo
em que a obras se realizaram, configuraram-se na mais notavel representativi-
dade artistica daquela poderosa Irmandade no Rio de Janeiro. Uma diferenca
de propostas, ¢ verdade, mas que se irmanam, pelo grande efeito doutrinario,
que continua a ser indicado pela Igreja Catélica como um caminho pelo qual

o fiel pode estabelecer o seu elo com o Divino.
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A pintura do forro da igreja
de Sao Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro:
contribuicdes para sua analise iconografica

Cesar Augusto Tovar Silva

A Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, confraria re-
ligiosa cuja origem remete aos tempos do proprio Sao Francisco (1182-1226),
foi a primeira ordem terceira a se estabelecer na cidade do Rio de Janeiro. Tal
instituicdo deu-se em 20 de margo de 1619, por meio da profissdo de fé de Luis
Figueiredo e Antonia Carneiro, casal lisboeta ja pertencente 8 Ordem como
novi¢os nos tempos em que viviam no Reino. A partir desse fato, a Ordem
cresceu rapidamente, tanto em membros quanto em patrimonio acumulado,
0 que permitiu, entre os anos de 1619 e 1622, a construg¢ao de uma capela
propria em terreno cedido pelos frades franciscanos junto a igreja de seu con-
vento localizado no morro de Santo Antonio.

A capelainicial dos terceiros, dedicada a Imaculada Conceigéo, logo se tornou
pequena para o crescente grupo de irmaos. Diante dessa realidade, em 1653, a
administracdo decidiu substitui-la por outra maior, cujas obras de construgao
tiveram inicio quatro anos depois. Contudo, o problema de espaco insuficiente
para o numero de membros persistiu. Dessa forma, a partir de 1715, os terceiros
deram inicio ao seu templo definitivo no terreno ao lado da igreja conventual.
Para seu programa decorativo, foram contratados os entalhadores Manuel de

Brito e Francisco Xavier de Brito, ja notaveis por suas realizacdes em Portugal,
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e o pintor e dourador portugués Caetano da Costa Coelho que, conforme dom
Clemente da Silva Nigra, ja devia estar na cidade desde os primeiros anos do
século. Do trabalho desses artistas, o interior da igreja de Sao Francisco da Peni-
téncia resultou numa obra de arte iinica na América portuguesa, marcada pela
uniformidade dentro do estilo barroco da época de dom Joao V.

Data do ano de 1732, o primeiro acordo firmado entre os irmaos terceiros
e Caetano da Costa Coelho. Por meio desse contrato, cabia ao pintor realizar
na capela-mor “a pintura de todo o teto que ha de ser da melhor perspetiva”
e os oito painéis de suas paredes'. O mesmo documento estabelecia ainda a

douragdo de toda a obra de talha desse espaco.

FIGURA 1 — Forro da capela-mor
Foto: Alex Salim.

1 BATISTA, 1941: 139-140
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Em 1736, concluidas as obras da capela-mor, o pintor foi novamente
contratado. Segundo o novo acordo, ajustado definitivamente em 1737,
Caetano da Costa Coelho ficava obrigado a “fazer a pintura de todo o
teto do corpo da capela do arco para baixo de melhor perspetiva, diversi-
dade e perfeicdo, imitando a que vem de dentro da capela-mor” . A nova

empreitada seria concluida em 1743.

FIGURA 2 — Forro da nave
Foto: Alex Salim.

2 BATISTA, 1941: 146.
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O programa iconografico da pintura monumental realizada nos forros da
nave e da capela-mor da igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco
da Peniténcia do Rio de Janeiro é obra de grande complexidade e de dificil com-
preensdo. Diante desse pensamento, o presente trabalho ndo tem a pretensao de
esgotar este tema, mas contribuir com alguns pensamentos que possam ajudar o
questionamento e a possivel identificagao de alguns de seus elementos.

Durante um século, cogitou-se que a obra de pintura do forro da igreja de
Sao Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro fosse obra de José de Oliveira
Rosa, pintor ativo na cidade durante a primeira metade do século XVIIIL. Cou-
be a Manuel de Aratjo Porto Alegre, célebre membro da Academia Imperial
de Belas-Artes, tal atribuicdao. Em 30 de novembro de 1841, por ocasido da
sessdo comemorativa ao terceiro aniversario do Instituto Histérico e Geogra-
fico Brasileiro, Porto Alegre apresentou uma comunicagdo intitulada “Me-
moria sobre a antiga escola de pintura fluminense”. Nela afirmou que: “Uma
escritura de contrato entre a Confraria e Caetano da Costa Coelho, em que a
Ordem se obriga a pagar-lhe 6:100$000 rs. pela pintura do teto e dourado da
igreja, podia excitar grandes duvidas sobre o ser ou ndo de José de Oliveira
aquela obra: a tradi¢do constante das testemunhas oculares e dos discipulos
que sobreviveram a este mestre desmentem o documento””.

Desde entéo, José de Oliveira Rosa passou a ser citado como o autor da pin-
tura monumental da igreja da Peniténcia. Somente em 1941, Nair Batista, his-
toriadora do entdo Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (atual
IPHAN*), voltou a associar o nome de Caetano da Costa Coelho a dita obra. A
partir da redescoberta e publicagdo da documenta¢ao encontrada nos arquivos
da Ordem Terceira de Sao Francisco, a pesquisadora atribuiu a responsabilida-
de de tal empreitada ao pintor portugués. Além disso, levantou a possibilidade

de outros pintores terem sido contratados como auxiliares de Caetano da Cos-

3 PORTO ALEGRE, 1841: 552.

4 Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
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ta Coelho, entre os quais estaria o proprio José de Oliveira Rosa. De fato, tal
possibilidade se evidencia quando se contrasta detalhes de figuras pintadas na
capela-mor e na nave do templo, tais como anjos e o proprio Sao Francisco.

A época da atuagdo de Caetano da Costa Coelho no Rio de Janeiro coincide
com a da presenca na Bahia do pintor santareno Anténio Simédes Ribeiro. Au-
tor, entre outras obras de pintura, do forro em perspetiva ilusionista da biblio-
teca dos jesuitas de Salvador, Simoes Ribeiro s6 teria desembarcado no Brasil
entre 1735 e 1736, época da conclusao da pintura da capela-mor da igreja dos
terceiros franciscanos do Rio de Janeiro”. Portanto, a conclusao da decoragao
do forro desse espago, em 1736, lhe garantiu o pioneirismo da pintura em
quadratura na América portuguesa®.

Embora pioneira na colonia, a pintura realizada na igreja da Peniténcia mes-
clava as novas tendéncias da pintura ilusionista conforme se desenvolvia em
Portugal a antigos recursos da pintura de quadratura. Aqui, salvo a abertura no
centro da composicao, a arquitetura pintada nao induziria a sugestao do “ras-
gamento do suporte, conforme os principios desenvolvidos pelo padre Andrea
Pozzo em seu tratado Perspectiva Pictorum et Architectorum (1693-1700).

No caso do forro da igreja da Peniténcia, o artista optou por uma velha férmula
em que os falsos elementos arquitetonicos nao levavam o olhar ao infinito, porém
arrematavam o ambiente e iludiam em relacio as suas dimensdes. E o que se veri-
fica através dos arcos pintados sobre o forro de tabuados e que ligam uma parede
a outra, de forma a contribuir para a valorizagao do interior do edificio.

Em Portugal, a arte de pintar forros transformara-se desde fins do século
XVI, integrando linguagens do Maneirismo ao Barroco, dentre as quais se

destacaram elementos decorativos de brutescos, apainelados de caixotdes e

5 MELLO, 1998: 141-161.

6 Emprego aqui o conceito de quadratura como um tipo de decoragéo ilusionista, na qual ele-
mentos arquitetonicos sdo pintados em paredes, clpulas e tetos, de forma a parecerem ser uma
extensao da arquitetura real do edificio. Ver ARGAN, 2003: 419; MELLO, 1998: 75.
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quadraturas. No final do XVII, influéncias espanholas, italianas e francesas
contribuiram para a substituicdo dos modelos tradicionais pelos da perspe-
tiva ilusionista com uso da falsa arquitetura. A pratica, contudo, foi dinami-
zada somente no século seguinte, a partir da difusao do tratado de Andrea
Pozzo e da presenca e atuag¢do do pintor florentino Vincenzo Baccherelli no
Reino, entre 1702 e 1718. A esse coube a realiza¢do da pintura do forro da
portaria do mosteiro de Sdo Vicente de Fora, em Lisboa (1710), marco da
pintura ilusionista em perspetiva aérea em Portugal.

Integrada a essas transformagdes, verificou-se também a tendéncia de li-
mitar o centro da quadratura com o uso do quadro recolocado (quadro ripor-
tato), pratica que corresponde a pintura da cena central do forro dentro dos
mesmos principios da perspetiva de frontalidade das representagdes parietais.
Dessa forma, o centro da pintura, ao invés de tender ao infinito numa sugestao
de romper com o suporte — conforme a tendéncia coroada por Andrea Pozzo
na igreja de Santo Indcio, em Roma -, privilegiava a figura ai retratada como
se a dimensionasse em dire¢do ao espectador.

A opgdo por esse recurso parece apontar para a lacuna provocada pela au-
séncia do ensino académico em Portugal - realidade da qual decorreu a difi-
culdade enfrentada pelos artistas lusitanos na realizacao do desenho do corpo
humano, sobretudo em escor¢o necessario para a sugestdo de ascensdo além
dos limites do suporte. A essa explica¢ao convém acrescentar a ideia de que
os artistas portugueses buscaram traduzir as novas tendéncias a sua propria
realidade artistica e cultural, o que resultou numa composi¢do prépria repre-
sentada em todo seu império. Em concordancia com Magno Moraes Mello,
a “leitura portuguesa dos processos italianos adaptou aos seus proprios pa-
droes, especificidades materiais e culturais o que, de modo algum, podera ser

pensado como uma ‘ma interpretacado ou incompreensao dessas fontes””.

7 MELLO, 1998: 23.

72



A pintura do forro da igreja de S&o Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro: contribuigdes para sua andlise iconografica

De fato, essa ¢ a tendéncia observada na pintura monumental da igreja
da Peniténcia. No forro abobadado da nave, Caetano da Costa Coelho e
seus auxiliares construiram uma quadratura formada por meio da pintura
de elementos arquitetdnicos e decorativos — arcos, colunas, capitéis, mi-
sulas, entablamentos, balcdes, volutas, medalhdes, cartelas, tarjas e guir-
landas - que emolduram a cena central, caracterizada por uma acentuada
frontalidade. O recurso garantiu a valorizagdo do quadro recolocado fren-
te a riqueza de detalhes da quadratura, chamando a aten¢do do espectador
a cena ai representada: “A gldria de Sao Francisco”.

Nela, o santo aparece emoldurado por um medalhao de nuvens, cercado
por quatro trios de querubins. As representacdes dos dois trios superiores,
em menor escala e em tonalidades mais claras que os trios inferiores, eviden-
ciam uma intengdo de pintar o conjunto dentro dos principios da perspetiva
aérea, de forma a sugerir a ideia de profundidade. A cena, contudo, con-
trariando os canones difundidos por Pozzo, nao foi dotada de mobilidade.
Notadamente frontalizado, sem o escor¢o que poderia sugerir sua elevagao
além dos limites fisicos impostos pelo suporte, Sdo Francisco foi representa-
do de joelhos sobre as nuvens, em atitude de contemplagao. A ascensdo do
conjunto, portanto, ndo é sugerida pela representagdo do movimento fisico,
mas pelo profundo sentimento de espiritualidade provocado pela atitude do
santo com bragos erguidos e olhar voltado ao alto. A isso se somam os raios
de luz que dele emanam e, o que ndo é muito comum nas representagdes

desse santo, as asas abertas a sugerir seu voo aos céus?®.

8 Outra singularidade dessa iconografia € o corddo com quatro nos atado a cintura do santo.
Tradicionalmente, este possui trés nés simbolizando os votos de pobreza, castidade e obediéncia
préprios da Ordem.
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FIGURA 3 — Forro da capela-mor
Foto: Alex Salim.

A cena aqui representada é o coroamento da mensagem iconografica impres-
sa em toda a igreja. Dois anos antes de sua morte, Francisco tivera a visdo do
monte Alverne - representado na igreja pelo conjunto escultérico do retabulo-
-mor -, na qual lhe aparecera, em meio a uma intensa luminosidade, “Jesus
Cristo, Filho de Deus, em semelhanga de Serafim” °. Em conformidade com a
hagiografia franciscana oficializada por Sao Boaventura', frei Marcos de Lisboa

registrou na primeira parte das Cronicas da Ordem dos Frades Menores (1557):

9 LISBOA, 1557: Parte |, Livro 2, Cap. 55.

10 A partir das decisdes do capitulo geral da Ordem em 1260, coube a Sdo Boaventura a tarefa de
escrever a biografia dita oficial de S&o Francisco (Legenda maior e Legenda minor). Apos a apro-
vagao no capitulo geral de 1263, o de 1266 proibiu todas as outras legendas do santo e ordenou a
destruigdo das mesmas. Ver LE GOFF, 2005: 52.
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“.. htia manha junto da festa da exaltagad da santa Cruz de setembro vio
descender dos altos Ceos htia semelhanca de Seraphim q tinha seis asas
como o vio Isaias propheta, assi ascendidas em fogo respladescente, q
lagavao de si grades raios de claridade & resplandor. E como avoando
com grandissima ligeireza, chegasse ao lugar onde estava o vardo de
Deos Francisco, apareceo entre as asas a figura de hum homem crucifi-
cado, que tinha os pés & mads estendidas em Cruz & encravados com
cravos, & com lancada em o lado direito. E as asas assi maravilhosamen-
te erad ordenadas, que as duas de cima tinha estendidas, & levantadas
sobre a cabeca, & as duas do meo trazia estendidas, & com ellas voava,
& fazia semelhédca de Cruz, & as outras duas trazia recolhidas, com ellas

somente cobrindo o corpo ate os pes” '

Continua ainda frei Marcos de Lisboa que, desaparecendo a visdo,

“deixou hum maravilhoso ardor & sempre ardente fogo de amor, em o
altar do seu cora¢ad do seu Santo, & nao menos maravilhosa figura de
suas sagradas chagas imprimidas em sua carne, porque logo aparecerad
em as méos e pés do santo padre os sinaes dos cravos, como os tinha
vistos em aquella figura de IESV crucificado. [...] E o lado direito tinha
assi como ferido de hiia langa, feita em elle hita chaga aberta & verme-

lha, pela qual quasi sempre lhe corria sangue” '*.

Da narragao hagiografica conclui-se que a experiéncia da estigmatizagao
aproximara Sao Francisco ao sacrificio de Cristo na Cruz, devogao esta que
ocupara lugar central na espiritualidade franciscana. > No forro da igreja da
Peniténcia, alguns elementos iconograficos também representam a identifica-

¢do de Sao Francisco ao Cristo. Tal ocorre, sobretudo, na capela-mor, onde se

11 LISBOA, 1557: Parte |, Livro 2, Cap. 55.
12 LISBOA, 1557: Parte |, Livro 2, Cap. 55.
13 VAUCHEZ, 1995: 150.
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vé, ao centro do forro, uma falsa abertura que serve de moldura a representa-
¢ao do “Milagre da Porcitincula”, ocorrido em 1223, quando, em resposta aos
apelos do santo, Jesus e Maria lhe teriam aparecido prometendo indulgéncia
a todos os que, contritos e confessados, viessem a igreja de Nossa Senhora da
Porcitincula, junto a qual viviam os primeiros franciscanos em Assis. Seguin-

do ainda a narrativa de frei Marcos de Lisboa:

“E no anno do Senhor de mil & dozentos & vintetres, em nossa Senhora
da Porciuncula, estando hiia noite em sua cella apartada fazendo oragad
ao Senhor polos peccadores com grande fervor, apareceolhe hum Anjo
& disselhe, que fosse a igreja, porque nosso Senhor Iesu Christo & sua
sacratissima madre com grande multiddo de anjos o estavad esperando.
E logo se levantou & foi a igreja. E entrando pela porta vio Iesu Christo
em o altar maior em hifia cadeira real assentado, & sua gloriosa madre

a sua destra assentada, acompanhados de grande numero de Anjos” ',

Também na capela-mor, pinturas em grisalhas de tonalidade résea, emoldu-
radas por tarjas, representam o santo junto ao Cristo. No lado do Evangelho,
novamente a “Cena da Porciuncula”; no lado da Epistola, “Francisco receben-
do o Menino Jesus dos bragos da Virgem”; proximo ao arco-cruzeiro, “Fran-
cisco na cena da deposi¢do da Cruz junto a Virgem e ao corpo de Cristo”. °
Préxima ao coroamento do grande retabulo, existe ainda uma quarta grisalha.
Contudo, seus tragos imprecisos dificultam a identificagdo de sua iconografia.

O recurso da representagdo em grisalhas foi também estendido a nave, pri-
vilegiando cenas da vida e milagres do santo de Assis. Nesse espa¢o, dispostas
sobre os elementos do falso entablamento, foram pintadas figuras de eclesias-
ticos, santas, rainhas e um ou mais reis cujas historias se relacionam a Ordem.

Muitas delas portam ou leem livros, cujo possivel conteudo é sugerido pelas

14 LISBOA, 1557: Parte |, Livro 2, cap. 1.
15 SOBRAL, 2011.
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grisalhas ao fundo. ' Entre estas, tomo como exemplo a visdo que os frades
franciscanos tiveram de Sao Francisco subindo ao céu em um carro de fogo,

também narrado nas Crénicas por frei Marcos de Lisboa:

“E de noite velando o sancto em ferventissima ora¢do, apareceo aos
frades subitamente quasi a hora de meya noite hum carro de fogo de
maravilhoso resplandor, o qual entrando pela porta da casinha dos
frades, estando algiis delles em oracdo, & outros dormindo, deu tres
voltas pela casa, & sobre o carro vinha sdo Francisco assentado, &
sobre elle hiia nuvem redonda & muy clara de fermosura do sol, q fez

esclarecer toda escuridade da noite” V.

A identificagdo das figuras reais, santas e eclesiasticos, tanto da nave quanto
da capela-mor, ainda é um desafio a ser vencido. Alguns atributos, contudo,
justificam uma possibilidade de reconhecimento, a comegar pela capela-mor.
Nesse espaco, a partir do arco-cruzeiro, foram posicionados, tanto no lado do
Evangelho quanto no da Epistola, um rei, um eclesiastico e uma rainha ou santa.
Escondida entre os elementos decorativos, contudo denunciada por sua sombra,
existe uma figura que parece ter sido inserida posteriormente na composigao.
No lado da Epistola, entre a figura feminina e a grisalha na qual Sao Francisco
recebe o Menino Jesus dos bragos da Virgem, foi representado um homem de
barba, com livro a mao e uma concha na lapela, atributo que levou Karl Werner
Funke a identificd-lo como Sao Tiago. A historiadora da arte Janaina de Moura
Ramalho Aradjo Ayres chamou a atengdo para a possibilidade dessa figura ter
uma iconografia correspondente no lado oposto da capela *.

Entre as figuras pintadas nas partes laterais do forro da capela-mor, o tni-

co personagem que nao deixa duvidas em seus atributos é Sao Luis, rei da

16 RABELO, 2011.
17 LISBOA, 1557: Parte |, Livro 1, cap. 14.
18 AYRES, 2008: 138; FUNKE, 2004: 425.
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Franca (1214-1270), notavel membro da ordem terceira franciscana. ' Posi-
cionado no lado do Evangelho, préximo ao arco-cruzeiro, foi representado
com cabelos longos, bigode, coroa e manto real, de acordo com sua icono-
grafia tradicional. Sua representacao nesse espago harmoniza-se com a prin-
cipal iconografia da capela, ou seja, a cena da estigmatiza¢do representada
pelo conjunto escultérico do retabulo-mor. Conta a tradi¢ao que, ao retor-
nar de uma das Cruzadas das quais participara no Oriente, Sao Luis trouxe
consigo a coroa de espinhos e os cravos da crucificagdo de Cristo, reliquias
para as quais mandou construir a Sainte Chapelle, em Paris. Na pintura aqui
tratada, é uma das figuras que ndo porta um livro. Ao invés disso, tem os
trés cravos em uma das maos. Com a outra, indica em dire¢ao ao altar-mor,
onde Sdo Francisco recebe as marcas da crucificacdo de Cristo. E para esta
cena que o rei também parece voltar o seu olhar.

Na nave, as figuras foram organizadas em duas formas de agrupamen-
tos — quatro formados por possiveis santos franciscanos e outros dois por
eclesiasticos. Os grupos de santos sao formados sempre por trés figuras. No
entanto, o olhar atento leva a duvida se todas as personagens centrais de
cada um desses trios sejam de fato reis, pois em trés casos tais figuras fo-
ram representadas imberbes e com tragos femininos. Nos dois grupos de
eclesiasticos, localizados em frente a cena da apoteose do quadro central,
estao dispostos, da esquerda para a direita: um bispo, identificado pela mitra
branca; um papa, identificado pela tiara branca; outro bispo, também identi-
ficado pela mitra branca; e um cardeal, identificado pela sotaina e pelo bar-
rete vermelhos. Embora o uso de luvas vermelhas nao se restrinja aos papas,
nesta iconografia elas parecem ser usadas como elemento de diferenciagdo

do sumo pontifice em relagdo demais eclesiasticos.

19 VALLADARES, 1978: estampa 202.
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Em publicagao de 1975, dedicada a igreja da Ordem Terceira da Peniténcia
do Rio de Janeiro, o professor Mdrio Barata indicou trés das figuras de eclesi-
asticos como sendo os doutores da Igreja, Santo Agostinho (354-430), Santo
Ambrésio (c.340-397) e Sao Gregorio (c.540-604) *°. No livro, a identifica¢ao
aparece na legenda referente a foto de um detalhe da pintura, correspondente
ao grupo de eclesiasticos representados no lado do Evangelho do templo. Em-
bora nao especificado, a ordem de apresentagdo dos doutores sugere que eles
estejam dispostos da mesma forma. Contudo, conforme ja se demonstrou,
os paramentos das figuras indicam se tratar respetivamente de um bispo, um
papa, outro bispo e um cardeal. Dos doutores apontados, apenas Sao Gregdrio
chegou a ser papa. Santo Agostinho e Santo Ambroésio eram bispos. Portanto,
caso as figuras correspondam de fato a esses doutores, Sdo Gregorio s6 po-
deria ser o segundo do grupo. Talvez, a identificacdo do terceiro eclesiastico
como Sao Gregorio possa ser justificada pela maneira como a figura foi cons-
truida, em forma piramidal e o rosto virado para baixo, conforme um painel
do mesmo santo que se encontra na antiga sala do Capitulo do Convento de
Santo Antonio, devidamente identificado por meio de uma legenda. Quanto
a quarta figura, exclui-se a possibilidade de se tratar de um dos tradicionais
doutores da Igreja, ja que nenhum deles era cardeal. *

Deve-se a Mario Barata e a Clarival do Prado Valladares o reconhecimento
e o mérito das primeiras sugestoes de analise iconografica da pintura do forro
da igreja da Peniténcia. Contudo, excetuando os atributos inquestionaveis de
Sao Francisco, Sdo Luis, Jesus e Maria, considero dificil estabelecer a real iden-
tificagdo das demais figuras. Até mesmo em relagao aos eclesiasticos, a identi-
ficagdo até agora feita parece carecer de argumentagao solida. Em relagao aos

reis, rainhas e santas o desafio da identificagdo ¢ tarefa ainda mais ardua pois,

20 BARATA, 1975: 36.

21 Além dos doutores aqui citados, Sdo Jerdnimo (347-420), monge responsavel pela traducao
latina da Biblia (Vulgata), também é considerado um dos quatro doutores tradicionais da Igreja.
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como ja justificado em outros estudos, os atributos de cada uma dessas figuras
— coroas, cetros, rosas e livros — sao escassos e repetitivos .

No entanto, se considerarmos a vida de reis, rainhas, santas e eclesiasticos
que se destacaram na histdria franciscana, sobretudo em relagao a sua Or-
dem Terceira, pode-se cogitar algumas possibilidades de identificagao. Con-
forme proposto nos estudos de Janaina Ayres e de Klaus Werner Funke *,
entre as figuras da nave e da capela-mor, podem também estar representa-
dos Santa Isabel de Portugal (1271-1336), rainha que, apds enviuvar do rei
D. Dinis, tornou-se monja de Santa Clara; Santa Isabel da Hungria (1205-
1227), rainha que, também ao enviuvar, tomara o habito da Ordem Terceira
de Sao Francisco; Santa Rosa de Viterbo (1235-1253), irma terceira francis-
cana; Sao Boaventura (1221-1274), autor da biografia oficial de Francisco;
Papa Inocéncio III (1198-1216), responsavel pela aprovagdo verbal da pri-
meira regra franciscana, em 1210; Honorio III, papa entre 1216 e 1227, que
aprovou definitivamente a regra da Ordem Franciscana (Regula bullata), em
1223; e Gregorio IX, papa entre 1227 e 1241, responsavel pelas canonizagoes
dos dois principais santos da Ordem, Sao Francisco e Santo Antonio.

A inclusdo de Santa Isabel de Portugal, Santa Isabel da Hungria e Santa
Rosa do Viterbo no elenco acima pode também ser justificada pelo fato delas
terem sua tradicional iconografia ligada a representagao de rosas - flores pre-
sentes por toda a extensdo da pintura do forro da igreja da Peniténcia. As rosas
também se associam ao milagre da Porcitincula, representado na capela-mor.

Narra a lenda que, logo apds a confirmagao papal a graca da indulgéncia da
Porcitincula, Francisco, em resposta a tentagdo de abandonar a vida mendican-
te, teria-se lancado sobre um espinheiro, preferindo as dores da paixao de Cristo

que os deleites do mundo. Conforme a narragao de frei Marcos de Lisboa:

22 AYRES, 2008: 136; FUNKE, 2004: 421-422.
23 AYRES, 2008: 137; FUNKE, 2004: 423-425.
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“E logo apareceo hita muy grande claridade, & no meio da geada q fazia
porq era em Janeiro, entre as silvas & tojos muitas rosas vermelhas &
brancas muy fermosas & muitos Anjos daqlle lugar ate a igreja. E hti dos
Anjos disse a S. Francisco. Vaite logo a igreja que esta la nosso Senhor
Iesu Christo & sua Madre, & o Sato se vio milagrosamente vestido, & o
caminho dali a igreja todo estrado de ricas alcatifas e tapetes. E tomado
doze rosas brancas e doze vermelhas, foyse a igreja per o caminho q
os Anjos tinha feito, & vio Christo estar em o altar, & a sua destra sua
gloriosa Madre c6 grande copanhia de Anjos, & offerecidas aqgllas rosas
ao Sefor, licouse em terra c6 profundissima humildade fazendo reve-
rencia e disse. Satissimo Sefior & governador dos ceos & da terra, vos
fostes servido cdceder esta indulgencia & plenaria remissio aos fieis q
esta igreja de vossa sata Madre visitarem, & o vosso Vigairo na terra,
ordena q seja hit dia cada anno, o qual, porq seja o que for mais vossa
santa votade, pego a vossa altissima Magestade, q assineis, polos mere-
cimentos de vossa gloriosa Madre nossa avogada. O Sefior respddeo, q
queria q fosse o segiido dia Dagosto, & q comegasse o primeiro dia em
q sam Pedro foy livre dos ferros de Herodes as vesperas, & assi tornou a

confirmar & conceder a dita indulgencia plenaria” **.

Desde a arte medieval, a iconografia cristd convencionou ter na rosa branca
o simbolo da pureza imaculada da Virgem, e nas pétalas da rosa vermelha, as
cinco chagas de Cristo*. No forro da igreja da Peniténcia, rosas brancas e ver-
melhas se misturam, em possivel alusdo a pureza e as chagas de Sao Francisco.
Sao querubins os responsaveis por espalha-las por toda a extensao da pintura,
circundando ou coroando os santos que abragaram a causa franciscana.

Mensageiros de Deus, os anjos estdo representados por todo o forro. Sao
quase todos querubins, dispostos aos pares ou trios, em atitudes jocosas e car-

regando flores ou medalhdes. Quatro serafins foram representados, parte nos

24 LISBOA, 1557: Parte |, Livro 2, cap. 2.
25 CARR-GOMM, 2004: 193; MARCONDES, 2010: 186-187.
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elementos de falsa arquitetura, parte no céu que se abre na cena do quadro re-
colocado no centro da nave. Estao dispostos dois de cada lado, respetivamente
sobre as grandes cornijas em que estdo assentados os eclesiasticos. Dois deles
se destacam por portarem um ramo de lirio, no lado do Evangelho, e uma cruz
de trave dupla, no lado da Epistola.

No teto da igreja da Peniténcia, as mensagens das quais o grande numero
de anjos é portador sao traduzidas nas flores que carregam, entre as quais se
destacam as rosas. No painel central da capela-mor, Jesus, vestido de vermelho,
aparece carregando a cruz, como o Senhor dos Passos. A Virgem, por sua vez,
esta vestida de branco sob o manto azulado. No entanto, onde estao os dois na
cena apoteotica da nave? Estao por todo o teto, traduzidos nas flores vermelhas
e brancas das quais os anjos sdo mensageiros. Também entre os serafins, que
conduzem a luz da gléria de Sao Francisco, esta representada a pureza da Vir-
gem no lirio do lado do Evangelho e o sacrificio do Cristo na cruz erguida do

lado da Epistola - dois significados que se conjugam na figura de Sao Francisco.
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O trabalho do Mestre Carpinteiro
Gabriel Ribeiro na Ordem Terceira
de Sao Francisco de Salvador

Eugénio de Avila Lins

SONETO

A S. Francisco tomando

o0 poeta o habito de Terceyro

O magno serafim que a Deus voaste
Com asas de humildade e paciéncia,
E absorto ja nessa divina esséncia

Logras o eterno bem a que aspiraste:

Pois o caminho aberto nos deixaste,
Para alcancar de Deus também cleméncia
Na ordem singular de peniténcia

Déstes Filhos Terceiros, que criaste.

A Filhos, como Pai, olha queridos,
E intercede por nods, Francisco Santo,

Para que te sigamos e imitemos.

E assim, desses teus habitos vestidos
Na terra, blasonemos de bem tanto,

E depois para o Céu juntos voemos.

GREGORIO DE MATOS
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Nos estudos existentes sobre os trabalhos realizados pelo mestre carpinteiro
Gabriel Ribeiro para a Ordem Terceira de Sdo Francisco de Salvador, tem sido
recorrente a consideragao de que o projeto para o frontispicio de seu templo, ca-
racterizado pelo completo revestimento em cantaria, nao constitui um exemplo
artistico vinculado a tradi¢do portuguesa, sendo resultante da influéncia do bar-
roco espanhol — ou até mesmo filiado a manifestagio deste na América Espanho-
la. O desconhecimento que muitos autores apresentam da historiografia da arte
lusa e até mesmo a pouca aten¢ido dada a conce¢ao espacial e demais elementos
arquitetonicos que o mestre portugués concebeu para o referido templo se
colocam como fatores influentes na formagao e persisténcia dessa teoria.

Também sdo desconsideradas as condicionantes estabelecidas para a elabo-
racao do projeto, apontadas por fontes documentais, principalmente aquelas
advindas dos frades franciscanos doadores do terreno onde ocorreu a cons-
trucao. Desse modo, o texto busca identificar as diversas circunstancias, tem-
porais e espirituais, advindas dos agentes envolvidos na encomenda e na ela-
boragdo do projeto, de forma a ampliar a discussdo sobre este monumento.
Ao mesmo tempo, procura aprofundar o universo artistico/cultural do Mestre

Gabriel Ribeiro e suas ressondncias nas atividades artisticas que exerceu.

Fundagao da Ordem Terceira de Sao Francisco

No decorrer do século XVII, as Ordens Terceiras existentes na Europa se
fortalecem gracas a um novo imaginario social, calcado na construgdo da
identidade tridentina, que tinha como uma das premissas a valorizacdo da
acao humana e de sua autonomia, baseada no papel das “boas obras’, da pra-
tica sacramental e na valorizagdo do Santos como protetores contra perigos e,

sobretudo, como modelos a imitar.
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Esse fortalecimento teve ressonancias imediatas nos territérios do Reino
de Portugal, influenciando o aparecimento, no territério brasileiro no peri-
odo Colonial, de Ordens Terceiras e também Irmandades e Confrarias, que,
aos poucos, tornam-se as principais formas de organizagdo leiga no contexto
da sociedade colonial. Estes grupos apresentam inicialmente um carater re-
ligioso e, no decorrer dos tempos, motivados pelas contingéncias da época,
convertem-se em instrumentos de poder social, economico e politico.

A Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Bahia teve sua fundagao
decorrente desse processo e, tdo logo, seus membros se tornaram as figuras
mais proeminentes da Bahia colonial. Provas disso, segundo Casimiro, sao “os
valores dos bens deixados a Ordem, em seus testamentos, e o lugar de destaque
que ocupavam na vida publica da cidade” "

A iniciativa da fundagdo partiu do Frei Cosme de Sdo Damiao, religioso
que exercia o elevado cargo de Custdédia da Provincia de Santo Anténio do
Brasil. A patente da fundagao, datada de 1635, encaminhada ao Guardiao do
Convento S. Francisco da Bahia, veio acompanhada dos estatutos que deviam
reger a Instituicdo. A instalagdo da Ordem se fez no primitivo e modesto Con-
vento de Sao Francisco, cuja Casa do Consistdrio era usada para a realizagao
das reunides. Na auséncia de igreja prépria, a imagem da padroeira Santa Isa-
bel, Rainha de Portugal, foi colocada no altar de N. Senhora da Conceigao,
localizado na Igreja do referido Convento .

No ano de 1636, imediato ao da fundagao, assentou a Mesa “fazer casa de
consistorio, por baixo do dormitério novo do Convento dos Religiosos””. A con-
clusdo da obra ocorreu em 1644 e, logo em seguida, os Terceiros desejaram
completa-la com um altar para a realizagdo das atividades liturgicas e dos

exercicios espirituais preconizados pela Regra.

1 CASIMIRO, 1995: 176.
2 ALVES, 1948: 11.
3 ALVES, 1948: 14.
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O processo espiritual também era uma questao relevante para os res-
ponsaveis pelos destinos da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Bahia,
sendo favorecido por duas importantes determinagdes do Papa Alexandre
VII: a primeira, a confirmac¢ao do Instituto e, a segunda, a concessao de
indulgéncia, plendria aos Irmaos, no dia da rece¢ao do habito e in articulus
mortis, além de muitos outros privilégios.

Embora tendo assumido o compromisso de professar a vida religiosa de
acordo com a “forma de vida” preconizada por Sao Francisco, ainda em
vigor: pobreza, peniténcia e imita¢do de Cristo, os franciscanos também
eram atentos ao desenvolvimento material, especialmente as suas deman-
das, a exemplo da criagdo de cenario mais amplo para as festas e reunides
dos Terceiros. Assim, por vezes, precisaram deixar “seu compromisso em
segundo plano por ser incompativel com as exigéncias e os valores da vida

social predominantes na Bahia colonial”*.

A crescente importincia da Ordem Terceira

na cidade do Salvador

No Brasil, sobretudo durante os séculos XVII e XVIII, regista-se o fendme-
no de filiagao de aristocratas a Ordem de Sao Francisco, motivado pelo valor
usufruido pelas Ordens junto a sociedade da época. Para esta, tornar-se irmao
terceiro era uma prova de aceitagdo social pelas camadas mais significativas da
colonia. Também havia a crenga no status que a condi¢do de membro da Or-
dem oferecia, o qual agraciava e somava-se a outros titulos de que os irmaos

eram portadores, como “homens bons”.

4 CASIMIRO, 1995: 175.
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O prestigio alcangado pela Ordem de Sao Francisco, somado ao crescimen-
to do niimero de irmaos, abriu caminho para a proposta de construcio de
uma igreja propria, com tragos fisicos capazes de suprir as necessidades do
culto e compativeis ao poder econémico e social dos irmaos terceiros. Cir-
cunstancia alheia a vontade da Mesa ligada a Ordem apressou o cumprimento
dessa exigéncia no inicio do século XVIII.

Em 1686, o Guardiao Frei Tomaz da Presenta¢ao iniciou a obra da cons-
trugcdo do grande Convento de Sao Francisco, que substituiria o primitivo,
arruinado e pequeno. Cientes da necessidade sentida pelos Terceiros de ter
um templo préprio, os Frades do Convento decidiram, em 1692, doar terras
continuas a sua edifica¢do para que, nelas, fossem construidas a nova capela,
o consistorio, o claustro e demais dependéncias necessarias:

Aos vinte e trés de outubro de 1692, unanimes, e conforme estando legiti-
mamente congregado o Deffinitorio com o discriptorio, que sendo caso, que
os Irmaos da // Terceiros Ordem de N.S. P.S. Francisco, congregados neste
Convento da Cidade da Bahya quizessem fazer nova capella, consistorio,
claustro e mais cazas necessarias para seus exercicios da banda do Ginipa-
peiro, que graciozamente lho permittiamos, e divamos toda a terra, que lhe
necessario fosse para a parte do Ginipapeiro [...] °.

No ano de 1697, a constru¢ao do grande Convento se encontrava bastante
avangada, chegando a escurecer a Casa do Consistdrio onde se reuniam os
Terceiros e prejudicar a celebracdo da missa. Nessa emergéncia, deliberou a
Mesa levantar igreja propria e casa anexa, o que motivou a encomenda de
plantas aos melhores profissionais da cidade. Marieta Alves (1948) nos in-
forma que a documentagdo hoje existente no Arquivo da Ordem Terceira de
Sao Francisco nao permite esclarecer o processo de escolha dos riscos para o

novo templo. Além disso, explica a mesma autora, o secretario Luiz Gomes

5ALVES, 1948: 19.
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Coelho, bastante minucioso nas informagdes prestadas a Jaboatdo®, cronista
da Ordem, descuidou-se de mencionar o autor da planta da Igreja dos Tercei-
ros da Bahia, informando apenas que “approvada a melhor pela nossa meza, e
tdo bem pela deffinitorio do Convento em dezoito de dezembro de 1701, resolveo
dar-se principio a obra com toda a promptiddo™’.

O conhecimento do autor do projeto para o novo templo da Ordem Ter-
ceira de Sdo Francisco de Salvador se deve as pesquisas realizadas por Marie-
ta Alves, que havia encontrado nos documentos da Ordem Primeira a cépia
do “Termo da concordata que seus antecessores fizeram com a Mesa da Or-
dem 3.2 para a edificagdo da Igreja’, no qual esta registrado o nome do Mestre

Gabriel Ribeiro como riscador do referido templo:

[...] todos abaixo assignados, ahi estando na mesma meza capitular-
mente congregados, se apresentardo nellas varias e differentes plantas
feitas pelos Mestres Architetos desta cidade, para que de todas ellas se
tizesse escolha da que se mostrou melhor, segundo o parecer dos mais
scientes votos, e por Ella se prosseguir na fabrica das novas obras que
esta Veneravel Ordem 3. intenta edificar: e sendo vistas e ponderadas
com a maior atten¢do as ditas plantas se fez escolha de uma feita pelo
Mestre Gabriel Ribeiro, por ser Ella a que se achou mais bem repartida
em melhor propor¢do e com toda as circumstancias conducentes ao

magnifico da obra // e luzes della [...] &

6 JABOTAO, Fr. A. de Santa Maria. Novo Orbe Serafico Brasilico ou Crdnica dos Frades Menores
da Provincia do Brasil. Rio de Janeiro, 1858.

7 JABOATAO, 1858: 303.
8 ALVES, 1948: 16.
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Condicionantes para a construc¢iao do templo

As condicionantes politicas, religiosas e artisticas para a construgdo do novo
templo envolvem um conjunto de aspetos tangiveis e intangiveis, que perpas-
sam diversos segmentos da sociedade. Eis alguns: os que fazem doagdes, os
que encomendam e os que sdo responsaveis pela execu¢ao das demandas. To-
dos estes estabelecendo pardmetros que correspondem as responsabilidades/
deveres e direitos que envolvem os entes participantes do processo.

As primeiras condicionantes para a construc¢ao do templo partem dos religio-
sos franciscanos, quando estes fazem a doagéo do terreno para que os Terceiros
implantem a nova capela e anexos. Uma questdo a esclarecer é que o termo de
doagao nao exprime plenamente a transagdo feita entre os religiosos e os ir-
maos terceiros. Os Franciscanos, como Ordem Mendicante, por principio, ndo
podem possuir “bens de raiz” nem realizar qualquer tipo de venda ou compra.
Desta forma, a solu¢do para realizar as transagdes sempre foi o sistema de do-
acao e por parte dos religiosos, recebendo a contrapartida através de esmolas.

Esta questao encontra-se claramente expressa na reuniao capitular de 1692:

Aos vinte e trés de outubro de 1692, unianimes, e conforme estando
legitimamente congregado o Deffinitorio com o discriptorio, que sen-
do caso, que os Irmdos da // Terceiros Ordem de N.S. P.S. Francis-
co, congregados neste Convento da Cidade da Bahya quizessem fazer
nova capella, consistdrio, claustro e mais cazas necessarias para seus
exercicios da banda do Ginipapeiro, que graciozamente lho permit-
tiamos, e ddvamos toda a terra, que lhe necessario fosse para a parte
do Ginipapeiro, dos alicerces que estdo feitos para dentro, com obriga-
¢do e condigdo, em que em nenhum tempo abrirdo sepulturas nenhda
em o seo clautro, capella, e mais cazas sem consentimento deste Con-

vento, correspondendo com suas esmollas todos, os que se enterrarem
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nas taes sepulturas a este Convento, como fazem os mais fieis; porque
he razdo, que sendo ricos e poderosos, e nds pobres e mendigos nos
privem das nossas esmollas, com que geralmente concorrem os fiéis;
pois ndo temos outra couza, mais que o amor de Deos. Em fé de que

fizemos este termo, dia mez, e anno ut supra’.

Retomando as condicionantes dos religiosos franciscanos, estas estao explicita-
das na escritura de doagdo das terras, realizada em 31 de julho de 1701. Primeira-
mente, as impostas pelas condi¢oes fisicas do terreno doado, sendo este, em essén-
cia, um desmembramento da cerca conventual. Os documentos demonstram que
anova estrutura conventual iniciada pelos religiosos franciscanos situava-se quase
ao meio de uma area retangular, posicionado, na sua maior dimensao, paralela a
cumeada da Mancha Matriz da cidade do Salvador, no sentido Norte-Sul. As ter-
ras que foram doadas aos irmaos terceiros, estavam localizadas na parte Norte do
retangulo, correspondendo o lado do Evangelho da nova igreja conventual que se
encontrava em construgao, possuindo grande parte do terreno acentuado declive
na diregao do antigo rio das Tripas. Se comparada a totalidade da cerca conven-
tual, possuia pequena dimensao, restringindo, desta maneira, as dimensoes do
templo a ser construido. Pelo termo de doagdo e posse, constata-se que parte da
area ja se encontrava ocupada com construgdes que funcionariam como senzalas

e comodos destinados a amplia¢do do convento:

[...] propozerdo aos ditos Religiosos lhe quizessem dar e largar no dito
sitio do Genipapeiro tante terra quanto bem lhe fosse necessaria para
nella fabricarem a sua Igreja, Cimiterio, Consistorio, Casa de fabrica,
e todas as mais fabricas digo e todas as mais casas necessarias para o
bom governo e administragdo e exercicio da sua Veneravel Ordem ter-
ceira, entrando na dita largura, e cumprimento da sua planta as quatro

cellas do dormitério novo, que corre por parte do nascente, com os

9 ALVES, 1948: 20.
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seos baixos, por lhes ndo serem necessérios ao dito Convento: e outro
sim toda a terra, que corre do pé do dito dormitério e lugar das quatro
cellas até a ribanceira para elles fazerem seo jardim, em que possdo
plantar suas flores para os dias de suas festas, habitos e procissoes,
pagando-lhe porem o custo que lhes tem feito a obra, que occupio as
ditas quatro cellas altos e baixos, assim do officio de Pedreiro, como
de Carpinteiro, e seos materiaes que contara de sua medic¢do, e avalia-
¢ao, tudo por seo justo valor e estimavel preco; e como a elles doados
lhes pertencido as esmollas das covas dos defuntos que se enterrdo
nos ditos Cimiterios digo que se enterrao no dito Convento em que
entrdo as dos Irméos terceiros da dita Veneravel Ordem, por ndo fi-
carem defraudados as dita esmola, darido elles doados pelas covas de
seos irmdos quer fossem muitos quer poucos em cada um anno de
esmolas trinta mil reis simples applicados para a enfermaria delles do-
adores;[...] entrardo os ditos Irmaos da Meza e o Ministro em nome de
todos os mais irmaos pelas quatro cellas dentro, janellas conventuaes,
pondo maos pelas paredes feixando e abrindo as portas e janellas, das
ditas quatro cellas, e depois vindo ao sitio do Ginipapeiro, ahi andardo
os ditos Irmaos passeando de uma parte para outra até a Ribanceira
que fica da banda do Desterro e Senzallas, assim dentro do muro como
de fora da porta do carro, arranco arvores, quebrando ramos, botando
terra para oar, fechando e abrindo portas das senzallas, e finalmente
fazendo todos os actos, cerimoniase requisitos que em semelhantes
actos se costuma fazer, em signal de que tomavao posse das ditas ter-
ras e obras de quatro cellas, tudo em presenca de varios Religiosos do

dito Convento e seo Sindico Pantaledo Rodrigues [...] '°.

Como mostrado, a area doada estabelece uma série de elementos naturais e
construidos que condicionaram a ocupa¢ao do espago, interferindo na implan-
tacdo e localizagdo do templo dos Terceiros, no pré-dimensionamento espacial,

em espacial na sua dimensao, no fluxo de circulagdes, tanto das cerimdnias re-

10 ALVES, 1948: 28.
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ligiosas quanto aqueles destinados as atividades diarias de manutengéo, no con-
trole dos acessos e privacidade dos religiosos, mais precisamente do espago da
clausura. Entre os elementos de restri¢do, consta a determinagao para que a por-
ta principal do templo dos Terceiros nao fosse voltada diretamente para a rua e
a exigéncia de construgdo de um claustro entre os dois templos, quando estes se
situassem em posi¢ao correspondente. Estes elementos foram determinantes na

concecdo do projeto da igreja nova, apresentado por Gabriel Ribeiro:

[...] com declaragdo porem por elles doados na dita Igreja ndo fardo
nunca porta principal para a rua: e sendo caso que facio elles doados a
sua a sua Igreja em correspondéncia dos doadores, mediara entre uma
e outra um claustulo, para por elles as duas Igrejas se communicarem e
receberem as luzes necessdrias, e fazendo os ditos doados, como doado-
res as partes necessarias, as quaes terdo toda a grandeza necessaria para
entrarem e sahirem as Procissdes com os seos andores, das quaes portas
terdo elles doadores as chaves de todas aquellas que fecharem a clausura
delles doadores: porem terdo elles doados uma porta para a da cerca
para a serventia das dguas da fonte, como também poderam fazer uma
porta para a rua em forma de portaria, e no interiordella com sua com-
panhia para por ella entrarem e sahirem os ditos doados e seos Irmaos,
quando lhes bem parecer, por evitarem desta maneira alguma moléstia
aos Religiosos de se servirem pela sua portaria, da qual porta terdo os
ditos doados a chave, por lhes ficar a dita porta no interior das suas
obras fora da Clausura dos doadores, e nas ditas obras poderdo fazer
todas as mais portas de muro a dentro que necessarias lhes forem como
também janellas, de tal sorte que lhes ndo devasse o Convento dos ditos
doados e seos Irmaos queirdo fazer hospital fora dos muros da Clausura
delles doadores, em parte que lhes possa ser conveniente, sdo contentes
que possa haver serventia das ditas suas obras para a dita enfermaria

por arcos ou corredores, como melhor lhes convier, abrindo para isso
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as portas necessarias, de tal sorte que ndo possdo impedir: e outro sim
disse o sobredito Sindico e doadores que elles davdo mais e largavao
aos ditos doados aquella terra que occupdo as quatro cellas ate a ri-
banceira para a parte do Desterro, para nella fazerem o seo jardim,
por acima dizem, e ndo poderdo fazer na dita terra obras algumas de
nenhuma qualidade que // sejdo; e nesta forma disseram elles Reli-
giosos e o dito Sindico Pantaledo Rodrigues que davao e havido por
bem doada aos ditos Irmaos terceiros, deste dia para sempre a dita

terra que necessaria lhes for, no sitio de Genipapeiro [...] '.

Ap6s a escolha do risco de Gabriel Ribeiro para o novo templo pelos Irmaos
Terceiros, estes o submetem aos religiosos do Convento para que fosse avaliado
e aprovado, em Mesa de Defini¢gdo Conventual a 18 de dezembro de 1701. Apds
as devidas apreciagdes do risco, os religiosos levantaram uma questio muito
interessante ligada a implantacao da igreja e dependéncias dos terceiros com
relagdo ao conjunto conventual. O fato das construgdes se encontrarem relativa-
mente separadas da igreja conventual, configurando um espago aberto signifi-
cativo possibilitaria, no entendimento dos religiosos, que, em tempos futuros, a
Ordem Terceira se desanexasse do convento, com o intuito de abrigar Religiosos

Observantes, caso a Coroa lhes permitisse fundar tal casa em Salvador:

[...] onde estava convocada a meza de Defini¢do, a quem pelo nosso
Irmao Ministro fordo apresentadas todas as plantas, e insinuando a que
dellas se havia escolhido, e que para effeito de se metter maos as obras
da Veneravel Ordem 3.* faltava somente approvagdo de suas PPR.R., a
cujos pés prostada toda a Congregacdo da Mesma Ordem nas pessoas
dos Irmaos da Mesa com toda a humildade assim o pedido. O que visto
nossos muitos R.R.P.P. em meza de Difini¢do approvario e confirmardo
a eleicdo da planta escolhida; mas por considerarem que a artefactura

das obras que a dita planta demonstrava e a sua posi¢ao poderia pelo

11 ALVES, 1948: 23.
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tempo adeante ser motivos de novidades e alteracdes que perturbassem
a paz, concdrdia e unido que deve ter, manter e observar sempre este
nossa Congregac¢do da Veneravel Ordem 3.* com este convento de N.P.S.
Francisco dos Religiosos Capuchos desta cidade da Bahia, com quem
a Veneravel Ordem 3.2 desde a sua erecgdo conglutinada por Breve e
concessdo dos Summos Pontifices, de quem néo serd nunca em nenhum
tempo rasdo que se desanexe, pois do mesmo convento e Religiosos del-
le bebeo sempre a Veneravel Ordem 3.2 o leite da Santa doutrina e lhe
fordo os seus Religiosos Mestres e companheiros inseparaveis em todos
os exercicios espirituais, ndo faltando de sua parte em concorrer com
tudo quanto é temporal e espiritual necessario para o bom regimen da
Venerdvel Ordem 3.* e consolacdo de todos os filhos della; nesta consi-
deragdo com todos os votos da meza da Defini¢do se approvou a escolha
da dita planta, e e se acordou que por ella edificasse a nossa Veneravel
Ordem 3.2 as suas obras novas todas as vezes que lhe parecesse sem du-
vida nem contradi¢do alguma, obrigando a que por parte do convento
se lhe ndo impederia a fabrica das ditas obras, nem em tempo algum,
com tanto que esta meza da Veneravel Ordem 3.2 por si e como cabeca
da mesma Ordem 3.* se obrigasse a nao alterar ou mudar de substancia
a obra que na dita planta se demonstrava, nem abrir della para fora da
clausura mais portas do que aquellas que na dita planta lhe esta destina-
da, para // lhe servir de portaria virada para a parte da Igreja do Con-
vento, e que outossim, agora nem em tempo algum impetrariao elles
Irmaos 3.° Breves Pontificios pelos quaes pretenddo desanexar as ditas
obras da clausura e obe.* deste convento dos Padres Capuchos, para ad-
mittir nellas aos Religiosos 3.° ou observantes (em caso que Sua Mages-
tade lhe conceda licenga de virem a fundar a esta cidade) o que ouvido

pelo Ministro e por todos os mais Irméos da meza [...] %

12 ALVES, 1948: 17.
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As condicionantes estabelecidas pelos religiosos franciscanos, tanto por
questoes de ordem temporal como espiritual, denotam uma interferéncia
direta na concegdo do “projeto” para as novas instalagdes fisicas e o intuito
destes manterem sempre um controle sobre os Terceiros. Nao esquegamos
que grande parte dos recursos financeiros que adentram para o Convento via
“esmolas” e “acordos contratuais'*” era proveniente da Ordem Terceira.

No que se refere as condicionantes estabelecidas pelos Irmaos Terceiros
para a escolha do risco para o novo templo, que deveriam constar da docu-
mentac¢do da Ordem Terceira - atas, contratos e certidoes — infelizmente de-
sapareceram, como ja se referiu Marieta Alves. Como protesta a autora, “ndo
se explica e muito menos se desculpa a falta dos preciosos documentos que se
prendem a monumental construgdo. Sobre ela paira, no Arquivo, siléncio sepul-
cral”. Neste caso, pode-se inferir que os padroes estéticos ou os “gostos” dos
Irmaos Terceiros podem ser identificados na atualidade mediante a analise
dos documentos da Ordem relativos as questdes arquitetdnicas e aos bens ar-
tisticos integrados e mdveis que constituiram, em épocas posteriores, objetos

de contratos, notas e recibos. De acordo com Ana Palmira Casimiro:

[...] Tais vestigios demonstram a preferéncia daqueles irmaos por de-
terminados padroes de arte e refletem sempre a escolha pelos que eles
consideravam nobre, rico e bom. Hébitos estéticos identificados com o
gosto europeu e com 0s cdnones barrocos na sua expressido mais erudi-
ta. O exemplo que melhor representou a mentalidade e os habitos esté-
ticos dos irméos Terceiros de Sdo Francisco foi, sem ddvida, a escolha

14

do modelo do frontispicio da Igreja da Ordem [...]

13 Assinados pelos Sindicos dos Conventos.

14 CASIMIRO, 1995: 176.
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Como ja referido, os irmaos terceiros de Sdo Francisco haviam-se tornado
as figuras de maior destaque da Bahia colonial, seja na esfera politica seja na
econdmica. A Ordem, na realidade, apresentava um perfil elitizado e uma
hierarquizagdo prépria, porém, similar aquela existente fora da institui¢do.
Essa caracterizagdo era fortalecida por seus proprios estatutos, cujas clausu-
las exigiam certificados de bens e de abundantes meios de subsisténcia ou o
pagamento de custosas “joias” de entrada.

E de dominio publico a rivalidade existente entre as entidades religiosas
leigas, principalmente entre as duas mais poderosas no periodo colonial,
franciscanos e carmelitas. Todos os elementos que compunham a vida
temporal e espiritual (edificacdes, paramentos, procissdes, celebragdes
liturgicas, etc.) dessas instituicdes eram motivo para disputas, que ajudavam
na demarcagao dos espagos de poder na sociedade. Assim, a escolha do
“risco” para um novo templo, nestas instituicdes, se inseria num processo
bastante organizado, a comegar por uma convocagdo publica feita pela
Mesa - constituida pelos membros da associacao — aos profissionais mais
qualificados da cidade, dentre estes os mestres pedreiros/carpinteiros,
arquitetos e engenheiros para que fossem apresentados “riscos” a serem
apreciados e avaliados pelos referidos associados. Em sessdo, os membros
da Mesa opinavam sobre os projetos apresentados e escolhiam aquele que
atendia plenamente os anseios, no que se refere as questdes construtivas,
econdmicas e de gosto. Em alguns casos, os membros da Mesa eram
assessorados por profissionais da area convidados para este fim. Parte desse
meticuloso procedimento encontra-se registrado no termo de concordancia
realizado entre os religiosos franciscanos e os irmaos terceiros para a

aprovacao da planta pelos primeiros:
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Aos dezoito de dezembro deste presente anno de mil setecentos e um,
no convento de N.P.S. Francisco desta cidade do Salvador, Bahia de To-
dos os Santos, e casa de despacho da sua Veneravel Ordem 32 da peni-
tencia, onde se congregardo o Ministro della o Coronel Domingos Pi-
res de Carvalho, o Vice Ministro Antonio Moreira de Azevedo comigo
Secretario e mais Irméos, que na meza da mesma Ordem servem este
presente anno, todos abaixo assignados, ahi estando na mesma meza
capitularmente congregados, se apresentardo nellas varias e differentes
plantas feitas pelos Mestres Architetos desta cidade, para que de todas
ellas se fizesse escolha da que se mostrou melhor, segundo o parecer dos
mais scientes votos, e por Ella se proseguir na fabrica das novas obras
que esta Veneravel Ordem 32 intenta edificar: e sendo vistas e ponde-
radas com a maior attencédo as ditas plantas se fez escolha de uma feita
pelo Mestre Gabriel Ribeiro, por ser Ella a que se achou mais bem repar-
tida em melhor propor¢éo e com toda as circumstancias conducentes ao

magnifico da obra // e luzes della [...] °.

O “risco” apresentado por Gabriel Ribeiro satisfazia os interesses dos membros
da Ordem, justamente por ser um projeto espacialmente bem concebido, com bom
dimensionamento das dreas e condizente com a magnificéncia artistica que era es-
perada. A compreensao aprofundada do projeto e de seus atributos exige que tra-
cemos, ainda que brevemente, o perfil profissional desse artifice/artista, pondo em
relevo as circunstancias temporais e espirituais que envolveram sua vida.

Poucos sdo ainda os dados sobre a vida de Gabriel Ribeiro, sejam estes li-
gados ao periodo em que viveu em Portugal ou a sua atuagdo na cidade do
Salvador, encerrada em 29 de agosto de 1719, data de seu falecimento. Através
da pesquisa realizada por Jaime Joaquim Ferreira-Alves sobre a construgao da
Igreja da Congregagao do Oratério do Porto/Portugal, tivemos conhecimento
que Gabriel Ribeiro trabalhou como mestre carpinteiro nas obras do referido

edificio no periodo de junho de 1684 e maio de 1685. Por meio de contrato

15 ALVES, 1948: 16.
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celebrado com a Congregacao em 15 de novembro de 1682, ‘os mestres car-
pinteiros José dos Santos e Gabriel Ribeiro se obrigavam a executar, para a obra
referida, tudo que pertencia a carpintaria”'®.

Quanto as razdes que levaram o mestre carpinteiro a vir para Salvador, pouco
pode ser dito, ja que, até este momento, estas permanecem desconhecidas. O pri-
meiro registro que temos de Gabriel Ribeiro na Bahia, se refere a sua admissao como
Irmao Menor na Santa Casa da Misericordia de Salvador em 1698. O “Livro de Car-
tas de Examinagoes de Oficiais de 1686 a 1712 da Camara’, pertencente ao Arquivo
da Fundagao Gregorio de Mattos, de Salvador, esclarece que Gabriel Ribeiro obteve
licenga para exercer sua profissao nesta cidade em 29 de julho de 1699. Esclarece
ainda que o referido mestre teve seu oficio examinado na cidade do Porto .

Em termos de atividade profissional, ndo ha registros de sua atuagao entre
1698 e 1700, sendo seu primeiro trabalho em Salvador associado ao ano de
1701 e justamente a Ordem Terceira dos Franciscanos. Nos anos seguintes,
Gabriel Ribeiro atua intensamente na Santa Casa da Misericordia de Salvador,
tanto na qualidade de arquiteto e quanto mestre carpinteiro '*.

Em 1703, a Mesa da Santa Casa da Misericérdia tomou a decisao de mandar
construir o Recolhimento para mulheres junto ao hospital da referida instituicao.
Para isto, convocou publicamente os profissionais da cidade para que apresentem
seus “riscos’, seguindo as necessidades da Santa Casa. O “risco” escolhido foi ela-
borado pelo Mestre Gabriel Ribeiro, depois de avaliado pelos membros da Mesa e
por peritos convidados pela Santa Casa, entre os quais os mestres pedreiros: Ro-
drigues Ferreira, Ignacio Teixeira Rangel, Manoel Vieyra, Jozeph Gongalves Pena,

Faustino de Almeida, Jozeph Quaresma e Antonio da Sylvia Aguiar .

16 FERREIRA-ALVES, 1993: 388.
17 ALVES, 1976: 146.

18 Ver in: LINS, Eugénio de Avila. “Artistas e artifices que atuaram na Santa Casa da Misericérdia
de Salvador: Séculos XVII e XVII”. IN: A Misericérdia de Vila Real e as Misericérdias no Mundo de
Expressédo Portuguesa. Porto: CEPESE, 2011, p. 213-234.

19 ASCM-LA, 1681-1745: 33.
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No ano seguinte, a Santa Casa iniciou o assentamento da escada em mar-
more vinda de Lisboa, com incrusta¢oes de marmore policromado nos de-

graus, balaustradas e arcos, seguindo o “risco” do Mestre Gabriel Ribeiro:

[...] foi chamado o capitdo Ignacio Teixeira Rangel com quem esta mesa,
prezente o dito Provedor, havia apresentado o assentar o dito Ignacio
Teixeira a escada que havia vindo do reino, de pedra marmore no prego
de trezentos mil reis, a saber: asentar a dita escada, e por os materiaes
que sejao necessarios the a por em sua ultima perfei¢cdo, conforme o
risco do mestre Gabriel Ribeiro: E ndo entra aqui telhado, nem telha,
nem tapamentos de janellas; e a mais obra, digo, de janellas, nem entra
o tapamento de janellas que se hajao de tapar, nem reboque da escada
para baixo. O mais como fica dito se obriga a fazer pellos ditos trezentos
mil reis que logo recebeu em dinheiro de contado da méao do thezourei-

ro desta Santa Casa Manoel Barboza Teixeira [...] %.

Este espa¢o, composto pela escada e galeria que se abre para a Baia de Todos
os Santos, se constitui um dos elementos mais importantes e belos da arquite-
tura colonial brasileira.

Logo em 1705, Gabriel Ribeiro apresentou um novo “risco” para o Recolhi-
mento da Santa Casa, motivado pela decisao da Mesa de empreender alteragdes
no projeto original da edificagdo. Mas uma vez, a Mesa convocou peritos na
cidade para emitirem suas opinides, prevalecendo a necessidade de se efetivar as
mudangas, o que levou a aprovagao do “risco” oferecido pelo referido mestre*..

Em 1706, Gabriel Ribeiro realizou servicos de carpintaria na Santa Casa,
constituindo-se estes: na colocagao do forro da escada, execugao das grades

torneadas para as janelas do claustro e de um oratério para a enfermaria das

20 SCM — LA, 1681-1745: 76.
21 ASCM-LA, 1681: 78.
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mulheres?. A partir deste ano, a documentacao existente no arquivo da Santa
Casa nao registra mais nenhuma atividade do mestre em suas dependéncias.

No que concerne a outras obras realizadas fora do &mbito da Santa Casa da
Misericérdia e da Ordem Terceira de Sdo Francisco, os estudiosos de historia
da arte concordam com a ideia de que o mestre carpinteiro foi responsavel
pelo projeto e pela execugdao da portada do Pago do Saldanha, tido como o
mais importante exemplar da arquitetura civil do pais. Até a presente data,
ndo foi encontrado registro da atividade profissional do mestre Gabriel Ri-
beiro em Salvador no periodo de 1707 até o ano do seu falecimento em 1719.
Cremos que novas investigagdes poderdo elucidar esta questao, pois parece
impossivel que um profissional com a sua experiéncia tenha permanecido

inativo durante este longo periodo.

FIGURA 1 — Santa Casa
da Misericérdia de Salvador

FIGURA 2 — Paco do Saldanha
Foto: Alex Salim, 2011.

22 ASCM-LA, 1681: 80.
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Um aspeto importante do contexto da vida do mestre Gabriel Ribeiro que
deve ser ressaltado diz respeito as referéncias culturais e artisticas que con-
tribuiram para a sua formacdo profissional em Portugal. Sabemos que esta
¢ uma questao muito dificil de ser resolvida, porém, alguns fatos ligados ao
panorama artistico da cidade do Porto, na segunda metade do século XVII,
possibilitam algumas especulagdes sobre o assunto.

Portugal, na segunda metade do século XVII, apds a Restauragdo, viveu um
periodo de crescimento das institui¢des religiosas e, por conseguinte, uma re-
novagdo de suas estruturas fisicas, que passaram a incorporar novos padrdes
na arquitetura e nas mais diferentes manifestacoes artisticas. Fendmeno seme-
lhante também ocorreu no Brasil, quando praticamente todas as edificacoes
religiosas foram substituidas por estruturas novas e de grande porte. Destaca-
mos dentro do panorama artistico da cidade do Porto, no citado periodo, duas
referéncias fundamentais de sua produgdo: a constru¢do de novos templos,
com destaque para a capela da Ordem Terceira de Sao Francisco, e a constitui-
¢ao de duas novas tipologias retabulares.

A Irmandade da Ordem Terceira de Sao Francisco foi instituida em 1633,
se estabelecendo inicialmente em uma capela no claustro do Convento dos re-
ligiosos franciscanos. O crescimento do numero de irmdos e o aumento das
atividades religiosas determinaram a necessidade de construgao de um templo
proprio. Para isto, os religiosos franciscanos doaram um terreno junto ‘a la por-
taria de la parte de fuera de la clausura, em que se solian enterrar alguns difuntos
pobres”?, tendo as obras sido iniciadas em 1675. E interessante perceber que
situagao similar ocorreu com a Ordem Terceira de Salvador. O professor Jaime
Ferreira-Alves, em seus estudos sobre os terceiros do Porto, nos fornece uma

descricao do referido templo com base em iconografias do século XVIII:

23 NOVAIS apud FERREIRA-ALVES, 2003: 353.
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A vista do Porto de 1736 apresenta-nos o lado poente do corpo e a
fachada da capela, vendo-se ainda as estruturas que correspondiam
a sacristia, casa do despacho e hospital. A capela-mor, de menor al-
tura em relacdo a nave, ndo esta visivel. A estrutura quadrangular da
nave, ladeada por pilastras de canto, rematadas por pinaculos, é rasga-
da, no lado poente, por cima do telhado da sacristia, por uma janela.
Na fachada, vé-se uma portada, duas janelas e, na empena, rematada
por uma cruz, a mancha negra que se vé na imagem podera ser inter-
pretada como um 6culo. Teodoro de Souza Maldonado limitou-se a
fornecer-nos uma imagem pouco precisa da fachada, onde aparecem
apontados os mesmos elementos referidos. Mais pormenorizada é a
representagdo do frontispicio que nos fornece, em 1791, Manuel Mar-
que de Aguilar. Na fachada, rematada por uma empena, onde se abre
um 6culo circular, rasgam-se trés vaos (portadas e duas janelas de om-
breira e lintel lisos). A portada, enquadrada lateralmente por grandes
aletas, segundo modelos divulgados por gravuras da segunda metade
do século XVI e do século XVII e pelos tratados mais utilizados na
época, forma, juntamente com o nicho que a sobrepuja e as armas da
Venerdvel Ordem Terceira de Sdo Francisco que coroa o nicho, um

eixo que acentua a verticalidade do frontispicio *.

Segundo o referido autor, o frontispicio da capela da Ordem Terceira de
Sao Francisco do Porto segue um esquema corrente na arquitetura religiosa
da época, onde sdo encontradas variantes utilizadas na referida cidade em
outros exemplares contemporaneos: ‘a Igreja de Sdo Nicolau (1671-1676), com
alteragoes setecentistas; a Igreja da Congregagdo do Oratério (1680-1703); e a
Capela da Ordem Terceira de Sdo Domingos (inicio da construgdo: 1683), tam-
bém modificada no inicio do século XVIII”*. Vale ressaltar que Gabriel Ribeiro

trabalhou na Igreja da Congregacao do Oratdrio.

24 FERREIRA-ALVES, 2003: 363.
25 FERREIRA-ALVES, 2003: 364.
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No que se refere as outras manifestagdes artisticas, destaca-se a produgao
escultdrica da segunda metade do século XVII, mais especificamente a talha.
A época, a cidade do Porto constituia um grande centro produtor de talha,
suas oficinas exerceram grande influéncia em outras areas geografias, que iam
além do termo da referida cidade. Segundo Natalia Marinho Ferreira-Alves,
a partir da segunda metade do Seiscentos, periodo também conhecido como

“barroco nacional’, sdo desenvolvidos dois esquemas retabulares paralelos:

[...] o primeiro, e que serd o mais divulgado, tem como melhor mode-
lo o retabulo-mor da Igreja do Mosteiro de Sdo Bento da Vitéria do
Porto, rematado superiormente com arquivoltas que ddo continuidade
as colunas torsas e cuja decoragdo de simbologia eucaristica — cachos
de uvas e fénices - é enriquecida com meninos e enrolamentos de
folhagens; e o segundo, que se apresenta como uma estrutura em an-
dares, na sequéncia da tradigdo maneirista, onde os registros verticais
e horizontais permitem a inser¢ao de um nimero superior de imagens,

como podemos constatar no retdbulo da Arvore de Jessé .

Com efeito, foi a primeira tipologia a que alcangou maior difusdo no terri-
torio brasileiro, sendo, por vezes, usada como referéncia principal em estudos
comparativos. Em funcao disso, a segunda permaneceu praticamente vincu-
lada ao periodo dos retabulos maneiristas na historiografia da arte brasileira,
convencionando o desconhecimento de sua permanéncia até a segunda meta-
de do século XVIII, ainda que incorporando elementos barrocos e, posterior-
mente, associados ao Rococé. E neste universo artistico que Gabriel Ribeiro
obteve sua formagao profissional e realizou suas primeiras atividades praticas.
Quando chegou a Bahia, ja trazia um referencial artistico que indubitavel-
mente se manifestou na sua produgao, seja naquela parcela ligada a arquitetu-

ra, seja na vinculada a carpintaria e escultura.

26 FERREIRA-ALVES, 2003: 742.
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O “risco”

Os desafios enfrentados por Gabriel Ribeiro para atender as demandas e
condicionantes apresentados pelos religiosos franciscanos e, sobretudo, pe-
los Irmaos Terceiros foram diversos e complexos. Transitavam os desafios
em questdes que abarcavam tanto condicionantes fisicas, dadas pelo terreno,
quanto religiosas, de gosto e de poder.

Devido a dimensao do terreno doado e a sua declividade, além da exigéncia
dos religiosos franciscanos para que a porta do templo néo se voltasse direta-
mente para rua, o edificio teve sua implantagao recuada com relagdo a rua e ao
frontispicio da igreja da Ordem Primeira, sendo obrigado, por conseguinte, a
ocupar grande parte da encosta. Como solugao arquitetdnica, adotou-se a so-
lugao de superposicao de algumas de suas dependéncias, a sala do consistdrio

sobre a sacristia e desta sobre o ossudrio.

FIGURA 3, 4,5
Legenda: 1. Igreja, 2. Sacristia, 3. Claustro,
4. P4tio, 5. Consistério
Fonte: AZEVEDO, 1975: 27.
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O recuo permitiu a criacdo de um patio fechado por muros, no qual o
portao de acesso — que se constitui em uma belissima peca escultérica em
cantaria - nao esta posicionado na dire¢do da porta principal do templo,

mas correspondente a antiga portaria.

FIGURA 6 — Portdo de acesso
Fonte: Adenor Godin.
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A planta da igreja se constituia de uma s6 nave e mais capela-mor, liga-
da a uma sacristia transversal por duas pequenas galerias que se abriam
originalmente para dois espagos abertos. O do lado da Epistola veio a se
constituir em um pequeno claustro e, o do lado do Evangelho, em um
patio que, posteriormente, foi fechado e coberto. Ainda a respeito das ga-
lerias, deve-se chamar a atenc¢do para o fato de que o excelente trabalho de
cantaria ali presente também ¢é de autoria do mestre Gabriel Ribeiro e que

esse dado poucas vezes é mencionado.

FIGURA 7 — Galeria do lado da Epistola
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O risco original do mestre Gabriel Ribeiro segue o modelo de muitas
das igrejas construidas na cidade do Porto, na segunda metade do século
XVII, incluindo ai variantes arquitetonicas, compreendendo a igreja com
sua nave Unica, sacristia transversal a nave, sobreposta pela sala do Con-
sistério, uma portaria localizada no espacgo entre os dois templos e algu-
mas dependéncias, dentre as quais a secretaria, localizada no lado Norte
da sacristia, junto a escada de acesso do Consistério. Durante os séculos
XVIII, diversas alteragdes construtivas foram realizadas no templo modi-
ficando significativamente o risco original, tais como a criagdo de tribunas
em ambos os lados da nave. No século seguinte, novas intervengdes ocor-
reram, principalmente no interior da nave da igreja, culminando com a
substituicao praticamente total de sua talha.

No que concerne a volumetria da edificagao projetada por Gabriel Ri-
beiro - retirando-se todos os acréscimos posteriores realizados nos séculos
XVIII e XIX -, verifica-se que este praticamente repete o padrao da Igreja
de Ordem terceira de Sao Francisco do Porto: capela-mor, de menor altura
em relacdo a nave, possuindo esta ultima base quadrangular, ladeada por
pilastras de canto rematadas por pinaculos e, na fachada rematada por uma
empena, rasgam-se trés vaos (portada e duas janelas) *’.

O trabalho escultdrico existente no frontispicio do templo filia-se a Escola
do Porto, quando adota ao modelo de estrutura retabular de tradicao ma-
neirista, utilizado durante a segunda metade do século XVII e ainda durante
o século seguinte, onde as marcagdes verticais e horizontais possibilitam a
inser¢do de um maior nimero de imagens. Vale ressaltar a existéncia de uma
quantidade significativa de fachadas retabulares em Portugal, a exemplo da
Santa Casa da Misericordia de Braga, datada de 1660.

27 Segundo as pesquisas de Alves, as duas portas que hoje ladeiam a principal foram abertas em
1830. Ver ALVES, 1948: 57.
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A igreja da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia do Serafico Padre Sao
Francisco da Congregagdo da Bahia constitui-se um magnifico exemplar das
relagdes e inter-relagdes que permeiam o universo humano do que chamamos
o “Reino de Portugal e Além-Mar”. Neste, o temporal e o espiritual se conju-
gam, gerando uma cultura tnica, dentro da diversidade. O texto apresenta-
do ndo teve a pretensdao de ser conclusivo, uma vez que sdo ainda iniimeras
as lacunas que permeiam seu tema central. Desejou, diante desses impasses,
apontar a necessidade, cada vez maior, de se realizar uma revisao da historio-
grafia da arte brasileira, contando necessariamente com a contribui¢ao dos
pesquisadores portugueses que, nas ultimas décadas, tém realizado significa-

tivo trabalho no campo da Historia da Arte.

FIGURA 8 — Frontispicio
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Fontes

LIVRO DE ACORDAOQ, 1681-1745 — Arquivo da Santa Casa da Misericérdia de Sal-

vador. Salvador.
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As Pinturas de Forro dos Altares do Transepto
da Igreja de Sao Francisco de Assis de Salvador:
uma outra espacialidade

Janaina de Moura Ramalho Araujo Ayres

O Conjunto formado pelo Convento e Igreja de Sdo Francisco de Assis’, na
cidade de Salvador, Bahia, possui um dos conjuntos mais notaveis e requin-
tados no tocante a decoragdo interna do periodo colonial brasileiro. Cabe,
porém, uma breve explanagdo das razdes pelas quais um ambiente francis-
cano (da ordem primeira) apresenta-se tao adornado. Segundo o “Livro dos
Guardiaes do Convento de Sao Francisco da Bahia (1587-1862)”, editado pelo
IPHAN, 1978, sdo dois os motivos, sendo o primeiro: “Salvador, capital do
Brasil-colonia, primava pelo fausto, maxime na época das minas auriferas,
deixando o seu reflexo também na ornamenta¢ao dos templos e ocasionan-
do a rivalidade entre as Ordens religiosas e as Irmandades”?. O Segundo diz
que: “O Convento de S. Francisco figurava, desde 1630, como casa de estudos
filosoficos e teologicos e, desde fins do século XVII, como sede da Provincia
franciscana, justificando por isso dimensdes mais amplas e prestando-se espe-
cialmente para fungdes liturgicas mais solenes””.

Especificamente sobre a riqueza artistica arrebatadora, os franciscanos a

incentivaram segundo o conceito, entdo em voga,

1 FLEXOR; FRAGOSO, 2009: 467.
2 WILLEKE, 1978.
3 WILLEKE, 1978.
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“de que para o culto divino todo o ornato seria pouco. Valia tal justifi-
cagdo também para a Sacristia, dependéncia da Igreja, para o claustro
inferior, pelas costumeiras rasouras (procissdes internas) e para a sala do
Capitulo. Havia, alias, padroeiros abastados que de bom grado custeavam

a confec¢io e conservagao dos altares da Igreja e do Capitulo” *(...)

A decoragdo interna da Igreja demorou um bom tempo para ser concluida
em vista ndo s6 da quantidade de ambientes e do tipo de decoragado pretendi-

da, mas também pela busca de recursos financeiros.

FIGURA 1 — Interior da Igreja de Sao Francisco de Assis,

Salvador, Bahia.

4 WILLEKE, 1978.
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Persuasivos, dramaticos, coloridos e exuberantes, os revestimentos orna-
mentais constroem um ambiente Unico e coeso, onde a retérica corrobora
para que o fervor cristdo chegue ao seu ponto maximo. Afinal, este é o barro-
co, organizando o espago, preparando o fisico e alimentando o espirito para
a maior fun¢do que pode ser atribuida a um ambiente interno: fazer deste
templo a morada de Deus, através do Santissimo Sacramento.

Todo esse vocabuldrio ornamental pode ser traduzido nas obras de
talha profusa, ricamente dourada e trabalhada em detalhes fitomorfos,
zoomorfos e antropomorfos, azulejaria historiada e pintura - seja no
estofamento das imagens ou nos forros artesoados da nave, da sala do
capitulo, da sacristia e da portaria; ou mesmo onde a pintura ocupa in-
teiramente o suporte, seguindo a técnica da perspectiva ilusionista e da
quadratura, como no caso das abdbadas de ber¢o dos altares do transep-
to ou no forro retilineo da portaria do convento.

Esta comunicagao pretende justamente ater-se a esta curiosa variagao da
estrutura compositiva, espacial, dos forros do transepto em relagdo aos da
capela-mor e da nave. O forro da capela-mor (talha e douramento: 1737-
1741), abobadado, mais parece invadido e absolutamente ocupado pela
talha vivamente dourada das paredes laterais, que sobem e avangam a ci-
malha, formando flordes e elementos organizados segundo padrdes geomé-
tricos estilizados. Até mesmo alguns elementos de talha da tribuna parecem

se repetir no forro. Contudo, ndo ha pinturas neste espaco.
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FIGURA 2 — Forro, em talha dourada,
da capela-mor da Igreja de Sao Francisco de Assis, Salvador, Bahia

FIGURA 3 — Forro artesoado da nave
da Igreja de Sao Francisco de Assis, Salvador, Bahia
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O forro da nave, em formato de abdbada em esquife - isto ¢, aquela forma-
da por um tronco de piramide, sem base, e cujas faces laterais sdo superficies
curvas — com dimensdes bem maiores, ja apresenta uma composi¢ao espacial
diversa. Na nave, o forro é artesoado: compartimentado por molduradas en-
talhadas, douradas e em formatos variados - octogonais, quadrangulares e em
estrelas de oito pontas — (cujos riscos sdo inspirados no tratado de Sebastiano
Serlio) que servem de acabamento para pinturas alegdricas acerca da Imaculada
Conceigao da Virgem Maria, devogao tipicamente franciscana. Entretanto, nem
este forro e nem o supracitado simulam qualquer alteragdo espacial que vise am-
pliar os espagos. Apesar de sutis insinuagoes pictdricas de figuras em escorgo, as
molduras que adornam tais pinturas, formando padrdes de dindmica estrutura
decorativa, muito tacteis, reafirmam a bidimensionalidade do suporte.

Em suportes de dimensoes reduzidas, talvez estreitas demais, e localizadas
em pontos “nao tdo evidentes” da igreja — em comparagao com os anteriores —,
sao precisamente as pinturas dos altares dos bragos do transepto que irdo con-
ferir ao suporte bidimensional (as abobadas de ber¢o) uma “ideia de unidade”,
de composigao tnica, de cobertura total da superficie, pois ali ja nao se obser-
vam mais as caracteristicas dos tetos compartimentados ou fragmentados em
caixotdo. Agora, nota-se uma nova visualidade, a intensdo de se construir a
ideia de uma “falsa” terceira dimensao, um engano dos olhos, proporcionado
pelo jogo dos contrastes entre luzes e sombras forjadas pictoricamente e pela

presenca dos ilusérios elementos arquitetonicos.
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FIGURA 4 — Pintura da abébada de berco (transepto, no lado do Evangelho),
na Igreja de Sdo Francisco de Assis, Salvador, Bahia

FIGURA 5 — Pintura da abdbada de berco (transepto, no lado da Epistola),

na Igreja de Sdo Francisco de Assis, Salvador, Bahia
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Atualmente, alguns dos principais historiadores da arte que se dedicam ao
campo da pintura - e mais especificamente, da pintura de perspetiva - como
Luis de Moura Sobral °, Giuseppina Raggi ®, Vitor Serrdo e Magno Moraes
Mello 7, concordam em atribuir ao escalabitano Anténio Simdes Ribeiro a
autoria de tais pinturas — e ndo somente elas, mas também as pinturas do forro
artesoado na nave! Ativo em Portugal entre 1700 e 1734, e aluno de Vincenzo
Baccherelli, depois de atuar em cidades como Coimbra, Lisboa e na propria
cidade natal, Santarém, viajou rumo ao Brasil, chegando por volta de 1735 e
radicando-se na cidade de Salvador, Bahia, 14 permanecendo até, pelo menos,
1748%. Responsavel pela introdugdo da pintura ilusionistica na Bahia, e con-
siderado por muitos como o verdadeiro fundador da escola baiana de pintura,
influenciou um grande nimero de artistas (e teve como principal seguidor
José Joaquim da Rocha) que, com grande aceita¢ao na colonia, pintaram du-
rante todo o século XVIIIL

Novamente recorro ao “Livro dos Guardides’, pag. 19, na se¢do que trata
sobre os “Guardiaes deste Convento, depois da Separacdo desta Provincia”?,
para citar o Frei Manuel do Nascimento: “Este Guardido governou o triénio e
fez grandes obras, e de consideragao. (...) Dourou o altar de S. Luis e o da Sra.
Da Gldria e os dois arcos grandes de ambos estes altares, e mandou pintar os
seus tetos. (...) [1741-1743]”. Esta colocagdo mostra-se de suma relevancia a
medida que indica o periodo de realiza¢ao das pinturas, periodo este que ja
contava com a presenca de Simodes Ribeiro em nossas terras. Mais que isso,

no mesmo livro hé indica¢des de que, a época de Frei Joao da Conceigdo San-

5 SOBRAL, 2008: 511-522.
6 RAGGI, 2006a: 406-413. RAGGI, 2007: 46-65; RAGGI, 2006b: 61-86; RAGGI, 2004: 241-256.
7 MELLO, 2000: 383; MELLO, 2001.

8 PONTUAL, 1969: 451 apud MELLO, 1998: 141. Segundo esta fonte, Antonio Simdes Ribeiro
permanece na Bahia até 1755.

9 Provincia de Santo Anténio do Brasil separada da Provincia de Santo Anténio de Portugal pelo
Papa Alexandre VIl (1659-1660).
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tiago [1732-33] houve obra do forro e teto da Igreja; com Frei Jeronimo da
Graga [1733-35], a pintura e douramento do primeiro lan¢o de forro da Igreja
(atribuindo ao mesmo Frei a autoria); e a época de Frei Manuel das Mercés
se douraram os dois ultimos langos do forro [1735-38]. Como ja contavamos
com a presenca de Simdes Ribeiro em 1735, é perfeitamente possivel a hipdte-
se de que seja realmente o autor das pinturas do forro da nave (assim se cogita
devido ao trago) e, assim, dos forros do transepto.

Observo que, em comparagdo com a pintura de forro da antiga Biblioteca dos
Jesuitas (1735-36), atual Museu da Catedral Basilica de Salvador, as pinturas
em questdo (1741-43) ndo alcangaram “o mesmo grau ilusério” (refiro-me ai
a questdo perspética/espacial), pois neste ultimo caso, a no¢ao de planaridade
mostra-se mais notoria se comparada a de profundidade (com os varios pontos
de fuga) daquela pintura dos jesuitas. Ainda assim, alguns elementos de ambas
as pinturas se assemelham, como alguns detalhes dos elementos arquitetonicos.

Enfim, adornadas por guirlandas de flores que bailam pela cena, as duas obras
pictoricas (tanto a do lado do Evangelho como a do lado da Epistola), organi-
zam-se em trés tramos: central e laterais. Os laterais sdio compostos por duas
figuras angélicas assentadas em composicdes em quadratura, cartelas em grisail-
le e concheados. Estas estruturas de falsa arquitetura sdo representadas, ainda
que timidamente, segundo certo esquema perspético, com visibilidade de baixo
para cima, mas as figuras antropomorfas — que pouco variam de posigao (com
relagdo aos lados do forro e de forro para forro), ndo seguem o mesmo padrao
visual e ficam limitadas a representacao frontal, sem a profundidade proposta
e objetivada pela pintura de perspetiva ilusionista. Ou seja, como estes anjos
foram elaborados tecnicamente para serem vistos frontalmente, e o observador
os esta observando do chdo, a certa altura, entdo eles estdo sendo vistos de forma
distorcida. Em outras palavras: como a visao do observador esta obliqua a estas
figuras, isto é, como ele ndo estd no mesmo patamar visual destas, as mesmas

apresentam-se a ele deformadas — penso que achatadas.

120



As Pinturas de Forro dos Altares do Transepto da Igreja de S&o Francisco de Assis de Salvador: uma outra espacialidade

Estas areas laterais, em muitos pormenores remetem a outra obra pictérica
de Anténio Simdes Ribeiro: o conjunto da Igreja do Hospital de Jesus Cristo °,
no Convento de Nossa Senhora de Jesus, Santarém, datado de 1723-25. Esta
remeténcia é um dos principais pontos que reforga a autoria das pinturas dos
forros do transepto da igreja baiana devido a semelhanga do tragado.

Na regido central do forro, o pintor simulou uma espécie de cupula, possi-
velmente buscando acentuar a verticalidade a medida que as linhas de forga
apontariam para um ponto de fuga central. Todavia, esta “ctipula’ nao é
inteiramente vazada, como na representacdo da Camara degli Sposi, 1474, de
Andrea Mantegna, dando-nos a falsa impressao de que ha um arrombamen-
to, um rompimento do suporte. A mesma também difere da que o proprio
Simdes Ribeiro pintou no forro da Igreja do Hospital de Jesus Cristo, onde ha
uma abertura para atmosfera celeste.

Aqui, diversamente, ha segmentos que partem da regido central e que divi-
dem a borda externa em oito pontos, resultando em oito gomos com pequeni-
nos 6culos. Observa-se que na pintura do lado da Epistola, cujo altar corres-
ponde ao de Sao Luiz de Tolosa, estes 6culos parecem estar abertos revelando
enfim um azul celeste, atmosférico — o mesmo azul que reverbera em outros
pontos da composi¢do como, por exemplo, nas vestes dos anjos e na moldura
da falsa ctipula. No lado oposto, no altar correspondente ao de Nossa Senhora
da Gloéria, curiosamente o que se vé ndo é o mesmo efeito, pois o tom que apa-
rece na parte interna destes dculos é muito baixo, mais proximo do terroso,
nada tendo a ver com o azul vibrante de seu oposto — o que limita, diminui de

certa forma a no¢ao iluséria de rompimento do suporte.

10 Aigreja do “Hospital” fazia parte integrante do Convento de Nossa Senhora de Jesus dos Reli-
giosos da Ordem Terceira de Sao Francisco, Santarém. O nome atual deve-se a instalagdo, neste
espaco, do antigo hospital fundado por Jodo Afonso (fidalgo da corte de D. Jodo | que, em 1426,
fundou o primitivo templo de Jesus Cristo) em 1834, quando houve a extingdo as ordens religiosas,
tempo em que os frades franciscanos da Ordem Terceira abandonaram o cendbio (habitagéo de
monges que vivem em comunidade).
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Enfim, este breve estudo objetivou sublinhar a diversidade espacial/com-
positiva entre os trés forros, nomeadamente capela-mor, nave e forros do
transepto — sobretudo, sem nenhuma intengdo de criar qualquer hierarqui-
zagdo entre os ornamentos de talha e pintura que, afinal, se complementam.

Finalmente, teve como alvo a capacidade indiscutivel do pintor Ant6-
nio Simoes Ribeiro em responder com admiravel versatilidade e compe-
téncia as varias necessidades compositivas, cujas exigéncias mostraram-

-se completamente diversas.
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A primeira igreja da Veneravel
Ordem Terceira de Sao Francisco
no contexto da arquitetura religiosa do Porto
da segunda metade do século XVII

Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves

Introducao

Na segunda metade do século XVII, e de uma forma particular no seu ul-
timo quartel, o Porto notabilizou-se por uma grande atividade em todos os
campos artisticos. Periodo historicamente marcado pela regéncia (1668-1683)
e reinado (1683-1706) de D. Pedro II (1648-1706), pela paz com a Espanha
(1668) e com a Holanda (1669), vai caracterizar-se, tanto no pais como no
Porto, por um incremento econdmico. Esta conjuntura refletir-se-4 na cidade
num conjunto de construgdes religiosas e civis, que lhe moldarao o perfil e
irdo dota-la de alguns dos seus edificios mais importantes levantados em Seis-
centos, tendo sobrevivido alguns até ao presente.

Esta atividade encontrou nos artistas que nela viviam, e nos que atraiu, uma
pléiade que soube dar resposta as encomendas que lhe foram feitas. As di-
versas artes, ja com créditos firmados na cidade, encontraram nessa segunda
metade do século XVII, uma clientela que lhes permitiu incrementar as suas
atividades e talvez solidifica-las e notabiliza-las no Porto, na sua area de influ-

éncia, e no Brasil, para onde iam, desde o século XVI, muitos dos seus artistas.
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Do periodo em estudo, queremos referir o carpinteiro Gabriel Ribeiro, que ve-
remos associado em 1683 a Congrega¢ao do Oratdrio do Porto, e que depois
tera o seu nome ligado a obras importantes em Salvador.

Restringindo o atual trabalho a arquitetura religiosa iremos mencionar um
conjunto de novas igrejas levantadas na cidade entre 1671 e 1703, entre as quais
se encontra a primeira igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco.
Ainda que limitados ao tema que nos propusemos estudar, nao podemos esque-
cer, que outras obras de grande importancia, no campo da arquitetura religiosa,
se fazem ao mesmo tempo que se levantam as igrejas inseridas neste trabalho.
A primeira obra que queremos referir pela releviancia que tem na arquitetura
portuense, ¢ a fachada da igreja de Sdo Lourenco. O edificio dos jesuitas, cuja
primeira pedra foi langada em 10 de agosto de 1573, manteve-se em obras paraa
sua edifica¢ao ao longo do século XVII, dando-se inicio a fachada em 1690 que
seria concluida em 1709'. O frontispicio da igreja de Sao Lourenco, pela sua
qualidade e inovac¢ao, poderia ser resultado de uma nova traga, que nada teria
a ver com o projeto do século XVI. Tal iria acontecer, alguns anos depois, com
a fachada da igreja do Convento de Sao Joao o Novo?, projetada nos inicios do
século XVIII, para uma estrutura dos inicios do século anterior, e para a qual o
seu riscador foi influenciado pelo que se estava a fazer em Sao Lourenco.

A mesma situagdo aconteceu provavelmente com a igreja do Mosteiro
de Sao Bento da Vitdria, cujo programa construtivo, substituindo a igre-
ja velha, se desenvolve nos finais de Seiscentos e inicios de Setecentos.
A abdbada da igreja “nova athe o fim da dita igreja”, arrematada por

Domingos Pires (Domingos Pires de Matos) em 19 de maio de 1699°, e

1 MARTINS, 1986: 112-115.

2 O novo frontispicio do Convento de S&o Jodo o Novo comegou a ser construido no triénio do
prior Frei Inacio de Lis (1725-1728). Ficaria concluido a partir de 1779.

3 No mesmo dia contrataram os mestres pedreiros Jodo Moreira, Antonio da Costa e Manuel Luis
para fazerem o dormitério da parte sul do Mosteiro de Sdo Bento da Vitéria. Arquivo Distrital do
Porto, Notarial. Po4, Iv. 101, fl. 111v.-112v.
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a nova capela-mor (1699-1703) %, sdo obras que correspondem a ultima

tase da “igreja nova”’

, colocando-a assim como um dos exemplos mais
importantes da arquitetura religiosa do ultimo quartel do século XVII.
Ainda que executada em Vila Nova de Gaia, a intervencao feita, a partir
de 1690, no Mosteiro de Santo Agostinho da Serra® merece uma referén-
cia especial pela importancia do conjunto arquiteténico intervenciona-
do. As obras em causa foram a demolicao, deslocacgao e reconstru¢do do
claustro (contrato de 23 de agosto de 1690) e a constru¢ao de um novo
coro (12 de novembro de 1690), trabalhos para os quais foram contra-
tados os mestres pedreiros Manuel do Couto e Joao da Maia. O novo
coro, com apontamentos da autoria do arquiteto Domingos Lopes, que
fez sem duvida o risco, ¢ uma estrutura quadrangular que separa a igreja
do claustro, profusamente iluminada pelas aberturas que rasgam as pa-
redes laterais e a cabeceira, arrematada esta por uma empena, que uma
cruz, na parte central, e pindculos laterais sobre acrotérios valorizam.
Esta nova estrutura obrigou a demoli¢do do claustro, que foi reconstru-
ido num espago mais recuado. Sera provavelmente nesta altura que re-
cebe a platibanda - em Rolwerk flamengo - onde em quatro cartelas,
correspondentes as quatro aberturas de acesso ao claustro, se ¢ ANNO/
DOMINI/NOSTRI/1692, ano da conclusdo da obra.

4 FERREIRA-ALVES, 1997: 215-220.
5 DIAS, 1997: 52.
6 FERREIRA-ALVES, 1991 e 1998: 297-305; 41-45.
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FIGURA 1 — Vila Nova de Gaia. Claustro do Mosteiro
de Santo Agostinho da Serra.
Fotografia do Autor
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Estas obras de referéncia para a histéria da arquitetura religiosa portuense
da segunda metade do século XVII, sao coevas de outras também importan-
tes e das quais selecionamos, para este trabalho, cinco novas igrejas: a igreja
paroquial de Sdo Nicolau (1671-1676); a igreja de Nossa Senhora da Graga
(1674-1701), pertenca do Colégio dos Orfios, fundado pelo padre Baltasar
Guedes em 1650/51; a igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francis-
co (1675-1690/91); a igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Domingos
(1683-1685/1713-1723) e a igreja da Congregacao do Oratério (1694-1703).

1. As novas igrejas
1.1. Igreja de Sao Nicolau (1671-1676)

Com a nomeagao de D. Nicolau Monteiro (1581-1672) para Bispo do Porto
(1671-1672), a antiga ermida de Sao Nicolau, que fazia as fungdes de igreja pa-
roquial desde 1583, foi substituida por uma igreja de maiores propor¢des e mais
condigna para a fungao que desempenhava e pela importancia crescente da pa-
réquia’, a segunda da cidade com mais populagao, segundo o computo apre-
sentado na Corographia Portugueza (1706-1712), pelo padre Anténio Carvalho
da Costa. Lancada a primeira pedra, em cerimdnia solene, em 6 de dezembro
de 1671, foi feito um contrato notarial, em 9 de fevereiro de 1672, pelo qual os
mestres pedreiros Manuel Rebelo e Gregério Fernandes, ambos residentes em
Vila Nova de Gaia, se obrigavam a executar para a nova igreja: uma capela-mor;
duas sacristias, cada huma por sua banda, e uma tribuna por tras da capela-mor.
Todas estas obras seriam realizadas segundo a traga e apontamentos que tinham

sido feitos para aquela finalidade. Com a morte de D. Nicolau Monteiro em 20

7 FERREIRA-ALVES, 1992: 39-63.
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de dezembro de 1672, coube ao seu sucessor D. Fernando Correia de Lacerda,
Bispo do Porto de 1673 a 1683, dar continuidade a obra. Em 8 de maio de 1675,
contrataram o ofesial de emmaginario Domingos Lopes para executar a arma-
¢do da parte edificada e, em 16 de maio, o mestre pedreiro Marcos Gongalves,
foi incumbido de acabar a igreja, na forma das trassas, feitas em dois papéis,
executadas pelo arquiteto padre Pantaledo da Rocha de Magalhaes ( ? - 1703).
Um dos riscos representava a portada e todo o frontispicio da igreja, e o outro
mostrava o arco do choro, planta do taboleiro da porta principal, campanario
do sino e planta do taboleiro da porta travessa que sahe para a rua da Ourive-
saria. As obras da nova igreja estariam concluidas antes de setembro de 1676, ja
que foi sagrada por D. Fernando Correia de Lacerda no dia 6 daquele més e ano.
A igreja manteria a sua estrutura seiscentista até 1758, altura em que um incén-
dio levaria a construgdo de uma nova capela-mor e a alteragdes significativas na

sua estrutura e fachada como iremos referir.

1.2. Igreja de Nossa Senhora da Graga (1674-1701)

O Colégio dos Orfios, fundado pelo padre Baltasar Guedes (1620-1693) em
1650/51, teve como espago de culto a ermida de Nossa Senhora da Graga, edificio
dependente do Senado da Camara do Porto. Esta antiga ermida situava-se, como
a Sao Miguel o Anjo, fora das muralhas e a pouca distdncia da porta do Olival.
Estas duas ermidas e a de Santo Antdnio, defronte da porta de Carros, foram apro-
veitadas, na segunda metade de Seiscentos, por trés instituicoes que se implan-
taram na cidade. A de Nossa Senhora da Graga, como referimos, passou a fazer
parte do Colégio dos Orfios; a de Sio Miguel o Anjo, foi entregue a fundadora do
Recolhimento da Rainha Santa Isabel, vulgarmente designado por Recolhimento

do Anjo; e a de Santo Antdnio seria doada a Congregagao do Oratorio.
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Trés objetivos nortearam o padre Baltasar Guedes: recolher jovens drfaos,
que era necessario abrigar e alimentar; aumentar as instalagdes e melhorar a
ermida ®. Estas foram os objetivos a que se propds e que sao relativamente
conhecidos através da Rela¢ao que escreveu.

Em 1674 inicia-se a constru¢ao de uma nova igreja para substituir a ermida.
Para a sua concretizagdo contrataram, em 31 de outubro de 1678, o mestre
pedreiro e arquiteto Gregorio Fernandes para executar a capela-mor e cru-
zeiro’. Com a morte de Gregorio Fernandes, em 10 de dezembro, assumem
a responsabilidade da obra, em nome dos filhos do mestre que arrematara a
empreitada, os mestres pedreiros Manuel Rodrigues, sogro de Gregdrio Fer-
nandes, e Jodo Moreira, contramestre que foi da dita obra. Em 24 de julho de
1682, um novo contrato com os mestres pedreiros Manuel Rodrigues, Agosti-
nho Rebelo e Joao Moreira obriga-os a acabar de fazer e aperfeicoar o cruzeiro
e as mais obras necessarias. Neste documento faz-se referéncia ao frontispicio
onde se colocariam as armas da cidade do Porto e um nicho para uma imagem

de Nossa Senhora de oito palmos.

A Igreja de Nossa Senhora da Graga nos finais do século XVII

(Manuel Pereira de Novais)

“La iglesia, como era hermita, carecia de la excellencia de no tener Sa-
cramento; oy le tiene y com toda ostentacion de pompa y singular vene-
racion, porque la capilla mayor esta oy muy sumptuoza, con una tribuna,
de magnifica distribuycion de celosias y resaltos de muchos labores en
el entalle de singular modelo y primor, y el techo de la bobeda de grande
costo y riqueza; porque toda ella es de estuque con labores de grande

agudesa a lo brutesco dorada y al oleo de vivisimas tintas, todo de mu-

8 FERREIRA-ALVES, 1985, 265-271.

9 “Gregério Fernandes mestre de pedreiro morador que foi em Villa Nova de Gaia que o dito Gre-
gorio Fernandes defunto tomou por empreitada a capella e cruzeiro da igreja de Nossa Senhora da
Graga do Colegio dos Meninos Orfads”.
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cho asseo y genio; los lados collacterales de la capilla estan repartidos
en cuadros de mucha talla y moldura, en los cuales se ven illuminados
los Mysterios de la Virgen Santisima, cortando el friso y cornixa de por
medio con variedad de figuras, y muchas follaxes y deliniamientos de
perfectisimos azulejos y con tribunas que se forman entre claraboyas de
las vidrieras, en el cuerpo de la iglesia con que resplandege, en lindos

enrredos, assi a la vista como a la perfeccion”

Por dltimo, num documento mais tardio de 9 de junho de 1701, refere-se
uma obra na igreja, para acabar de se fazer, na forma da planta feita por José
da Rocha, e para a qual contrataram os mestres pedreiros Jodo Moreira, Ma-
nuel Moreira, Joao Moreira o novo, Marcos Rodrigues (assina Marcos Rodri-
gues de Novais), José Rodrigues e Agostinho Rebelo.

O conjunto, constituido pelo Colégio dos Orfios e pela igreja de Nossa Senhora
da Graga, foi demolido para dar lugar ao edificio da Academia de Marinha e Co-
mércio, cuja construgao percorre o século XIX e que faria desaparecer o complexo
arquitetonico fundado pelo padre Baltazar Guedes com o contributo dos portuen-

ses e das esmolas que Pantaleao da Cruz, irmao do fundador, angariou no Brasil.

1.3. Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco
(1675-1690/91)

Os Terceiros de Sao Francisco instituiram-se “no ano de 1633, tendo como
primeiro local de culto a capela de Santa Isabel que ficava situada no claustro do
Convento de Sao Francisco do Porto. O processo para possuirem o seu proprio
espago para o culto iniciou-se em 1638/39. Para a sua concretizagdo contra-
taram o mestre pedreiro e arquiteto Valentim Carvalho, que foi um dos mais

importantes construtores portuenses da primeira metade do século XVII ™.

10 FERREIRA-ALVES, 2003: 348-353.
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O aumento do numero de irmaos, levou os Terceiros de Sdo Francisco a
pensarem em construir uma “nueba Iglesia y Capilla”, segundo as palavras
de Manuel Pereira de Novais, cuja primeira pedra foi lancada pelo bispo D.
Fernando Correia de Lacerda (1628-1685/1673-1683) em 17 de maio de 1675.
Escolhido o espago, lado poente da portaria do Convento de Sao Francisco, as
obras tiveram inicio em 1676. Em 27 de abril, fez-se o contrato notarial para a
execugdo da “capella nova’, obra arrematada pelo mestre de pedraria Marcos
Gongalves, artista que ficaria responsavel pela empreitada até a sua conclusio,
exceto no respeitante ao lajeamento da capela (1685) que foi da responsabili-
dade do mestre pedreiro Pascoal Fernandes. A obra de carpintaria foi arrema-

tada em 1680 por Francisco Anténio e Anténio de Castro '’

FIGURA 2 — Vila Nova de Gaia. Claustro do Mosteiro

de Santo Agostinho da Serra

11 FERREIRA-ALVES, 2003: 353-359.
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1.4. Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sao Domingos
(1683-1685/1713-1723)

Fundada a Veneravel Ordem Terceira de Sdo Domingos em 1676, e depois
de alguns anos a funcionar da igreja de Sao Domingos do Porto, na capela da
Santissima Trindade, os irmaos terceiros decidem levantar um edificio pro-

prio, num terreno cedido pelos dominicanos.

QUADRO 1 - Cronologia da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Domingos 2

1676. FEVEREIRO.13 — Principio a Veneravel Ordem Terceira de Sdo Domingos

1680 — Confirmacdo dos estatutos

1683.AGOSTO.4 — Decisao por parte da Mesa de erigir uma capela para os Terceiros

de Sdo Domingos, separada da igreja dos dominicanos; outubro.26 — doagdo de um
terreno pelos dominicanos aos irmaos Terceiros; dezembro.18 — infcio da obra da capela
que teria por padroeira Santa Catarina de Siena.

1685.JANEIRQ.7 — Primeira missa na capela

1702 — Transferéncia do Santissimo Sacramento da igreja de Sdo Domingos para
aigreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Domingos

1712. NOVEMBRO.3 — resolugdo da fundacdo de uma nova igreja devido ao aumento
de ndmero de irmaos

1713 FEVEREIR0.20 — langamento da primeira pedra da nova igreja pelo bispo D. Toméas de Almeida

1723.ABRIL.11 — béncado da nova igreja e primeira missa

1724 JUNHO.11 — decisdo para que a sacristia se fizesse na Casa do Despacho

1745.AGOSTO.14 — inicio do conflito entre os dominicanos e os irmaos da terceiros

1755.ABRIL.5 - bula de extingdo da Venerdvel Ordem Terceira de Sdo Domingos

1778.ABRIL.24 — incéndio e total destruicdo da igreja do Convento de Sdo Domingos;

maio.22: por ordem régia foi entregue aos dominicanos a igreja dos Terceiros

12 Biblioteca Publica Municipal do Porto. Reservados, ms. 64.
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Em 16 de novembro de 1683 contratam os mestres de pedraria Pantaledo
Vieira e Pascoal Fernandes para executarem a capela, cujo projeto foi execu-
tado pelo padre Pantaleao da Rocha de Magalhaes. Lan¢ada a primeira pedra
em 18 de dezembro daquele ano, ficou pronta, segundo as noticias que che-
garam até nds, em pouco mais de dois anos, sendo rezada a primeira missa
em 7 de janeiro de 1685. Sobre a sua estrutura s6 sabemos o que sobre ela diz

Manuel Pereira de Novais:

determinaron erigir nueba capilla [...] Comengosse la fabrica material
desta iglesia en el dicho patio 0 adro y en estando en el stado de per-
feccion, acabada com mucho arte y disposicion de architectura [...].
Consta este sanctuario de una moderada Iglesia que recibe cinco altares,
el de la capilla mayor y quatro en el cuerpo della, dos de cada lado. Esta
primeira igreja, devido ao crescente niumero de irmaos, foi substituida
por uma de maiores dimensdes, cuja primeira pedra foi langada em 20

de fevereiro de 1713 sendo a obra concluida em 1723.

1.5. Igreja da Congregacao do Oratdrio (1694-1703)

Estabelecida no Porto a Congregacao do Oratério > em 1680, num espago
fora das muralhas, em frente da porta de Carros, tiveram como primeiro lugar
de culto a capela de Santo Anténio que o Senado da Camara do Porto lhes
doara, razdo pela qual as primeiras obras, ndo excluindo melhorias na capela
vao ser feitas, essencialmente, nas instalagdes necessarias para os oratorianos.

Em 1694, déo inicio a construgdo de uma nova igreja — até o ano de 1694
se servirdo os padres da igreja velha — aproveitando-se parte da antiga para
capela-mor. Em julho daquele ano, comegaram a abrir os alicerces das pa-

redes do corpo da igreja e do frontispicio. Para a edificagao da nova igreja

13 FERREIRA-ALVES, 1993: 379-406.
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temos conhecimento que foram feitos cinco contratos: um primeiro relacio-
nado com os lados da igreja; um segundo levou a execugao do frontispicio;
um terceiro tem a ver com o coro e acréscimo da obra; um quarto tratou
da obra do cruzeiro e, finalmente um quinto, daria origem ao lajeamento e
portais. Os mestres pedreiros responsaveis pela empreitada foram Manuel
do Couto e Jodo da Maia, exceto a abdbada, feita, entre 1700 e 1702, pe-
los mestres pedreiros Jodo Moreira e Antdnio da Costa, e o vigamento da
responsabilidade do mestre carpinteiro Domingos Nunes. O autor do risco

para a nova igreja foi o padre Pantaledo da Rocha de Magalhaes.

FIGURA 3 — Porto.
Frontispicio da igreja da Congregacdo do Oratério
Fotografia do Autor
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2. Riscadores e artistas

No estudo da arquitetura portuense do século XVII, tarefa ardua e que ne-
cessita ainda de um trabalho de inventariacdo e pesquisa, nomeadamente na
sua vertente civil, existe quase sempre um desconhecimento sobre quem pro-
jetou e por vezes também sobre quem executou a obra. Trabalhos diversos in-
formam-nos sobre varios nomes de responsaveis da arquitetura feita em Seis-
centos no Porto, mas ndo temos um levantamento sistematico dos riscadores
de arquitetura que desenvolveram essa atividade na cidade, nem dos artistas
que executaram essas tracas. Por outro lado, as noticias dispersas que existem
sobre algumas das figuras mais conhecidas nao nos informam sobre a totali-
dade do que fizeram, nem sobre a sua formacao. Por isso a histéria dos arqui-
tetos e dos executantes das obras continua lacunar.

O problema do arquiteto, tracista ou riscador é o mais complexo. Total-
mente desconhecido para muitas das construgoes, identificado para outras, é,
mesmo nestes casos, um assunto que nos levanta algumas questoes. Frequen-
temente os documentos silenciam o autor dos projetos, outras indicam-nos a
autoria de riscos para partes da obra e nao para a sua totalidade, o que nao nos
permite concluir que todo o edificio é do riscador referido. Por vezes, pode-
mos arriscar uma atribuicdo quando um nome conhecido na arte de projetar
aparece como testemunha de um contrato de obra de pedraria ou carpintaria.
Toda esta complexidade leva a que, para a maior parte desta arquitetura seis-
centista, se desconheca o autor do projeto.

Pelo que conhecemos, excetuando casos pontuais de interven¢ao de arqui-
tetos de outras partes do reino, nomeadamente de Lisboa, a maior parte dos
riscos sao feitos por portuenses de nascimento ou de ado¢ao, ou por riscadores

que viviam nos arredores da cidade.
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Grande parte dos projetos, o que acontece nos edificios escolhidos por nés,
sao executados por arquitetos amadores e frequentemente sacerdotes, como é
o caso do padre Baltasar Guedes e do padre Pantaledo da Rocha de Magalhaes.
Pessoas conhecedoras da arte do desenho, dominando a tratadistica mais usu-
al (Sebastiano Serlio, Andrea Palladio, Vicenzo Scamozzi etc.), tendo acesso
a alguma informac¢ao mais atual, e conhecendo as iniimeras gravuras que ins-
piram os artistas do tempo, vao levar para as suas obras esses conhecimentos.
Por outro lado, nestes arquitetos amadores é visivel o apego a uma tradi¢ao
resultante da sua formacgao e do gosto de quem encomenda, sendo frequente
os documentos referirem na execugdo de uma obra a obrigagdo de seguirem
modelos ja existentes, aquilo que ha anos designamos por modelos arquite-
tonicos. Todas estas razdes explicam a permanéncia de gosto, as tentativas
timidas da introduc¢ao da novidade e, principalmente, a continuidade de uma
arquitetura despojada, que encontra nos elementos decorativos da fachada e
na pujancga de alguns interiores uma certa busca da modernidade.

Os artistas que executam as obras escolhidas sao-nos mais familiares. A sua
referéncia nos diversos documentos (notariais, conventuais, camararios etc.)
permitem termos um conhecimento seguro de quem constroi, ainda que, como
referimos anteriormente, ndo exista um conhecimento total da sua atividade.
Alguns dos mestre pedreiros, designados também por mestres pedreiros de ar-
quitetura ou mesmo por arquitetos, como ¢ o caso, entre outros, de Gregdrio
Fernandes, sdo os autores dos riscos de muitos dos edificios construidos, pratica
de longa tradigdo e que se manteve posteriormente. Utilizando os elementos
que referimos para os arquitetos ou repetindo modelos ja existentes, inovam ou

mantém o conservadorismo da arquitetura portuense de Seiscentos.
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QUADRQ 2 — Arquitectos. riscadores. tracistas.artistas.

ARQUITECTOS. RISCADORES.
TRACISTAS.ARTISTAS

NUMEROQ DE ARTIGOS

IGREJA D

E SAQ NICOLAU (1671-1676)

padre Baltasar Guedes (?)
padre Pantaledo da Rocha de Magalhdes

FERNANDES, Gregdrio — mestre pedreiro e arquiteto (1672)
REBELO, Manuel — mestre pedreiro (1672)

GONCALVES, Marcos — mestre pedreiro (1675)

LOPES, Domingos — escultor, imaginario, mestre carpinteiro,
mestre de arquitetura (1675)

IGREJA DE NOSS

A SENHORA DA GRACA (1674-1701)

padre Baltasar Guedes
José da Rocha

FERNANDES, Gregdrio — mestre pedreiro e arquiteto (1678)
RODRIGUES, Manuel — mestre pedreiro (1680/82)
MOREIRA, Jodo — mestre pedreiro (1680/82 e 1701)
MOREIRA, Manuel — mestre pedreiro (1701)

MOREIRA, Jodo, o novo — mestre pedreiro (1701)
GONCALVES, Marcos — mestre pedreiro (1701)
RODRIGUES, José — mestre pedreiro (1701)

REBELO, Agostinho — mestre pedreiro (1701)

IGREJA DA VENERAVEL ORDE

M TERCEIRA DE SAQ FRANCISCO (1675-1690/91)

padre Baltasar Guedes

GONCALVES, Marcos — mestre pedreiro (1676)
ANTONIO, Francisco — mestre carpinteiro (1680)
CASTRO, Anténio de — mestre carpinteiro (1680)
FERNANDES, Pascoal — mestre pedreiro (1685)
ALMEIDA, José de — oleiro (1689/90)

ALMEIDA, Manuel — imagindrio, escultor (1689/90)
COSTA, Manuel da — mestre pedreiro (1689/90)
SILVA, Jodo da — pintor (1689/90)
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ARQUITECTOS. RISCADORES.
TRACISTAS.ARTISTAS

NUMERO DE ARTIGOS

IGREJA DA VENERAVEL ORDEM T

ERCEIRA DE SAO DOMINGOS (1683-1685/1713-1723)

padre Pantaledo da Rocha de Magalhaes

VIEIRA, Pantaledo — mestre pedreiro (1683)
FERNANDES, Pascoal —mestre pedreiro (1683)

IGREJA DA CONG

REGAGAQ DO ORATORIO (1694-1703)

Domingos Nunes, mestre carpinteiro,
mestre entalhador, riscador de arquitetura

padre Pantaledo da Rocha de Magalhaes

Campanha de obras de 1683 e 1685,

onde se inclui a igreja

FERNANDES, Manuel — mestre pedreiro (1683)
REIS, Baltasar dos — mestre pedreiro (1683)
GOMES, Manuel — mestre pedreiro (1683)
GONCALVES, Jodo — mestre pedreiro (1683)
FERNANDES, Anténio — mestre pedreiro (1683)
COSTA, Anténio da — mestre pedreiro (1683)
RODRIGUES, Manuel — mestre pedreiro (1683),
responsavel pela vistoria

SANTOS, José dos — mestre carpinteiro (1683)
RIBEIRO, Gabriel — mestre carpinteiro (1683)
MARTINS, André — mestre pedreiro (1685)

NOVA IGREJA

COUTO, Manuel do — mestre pedreiro (1694)
MAIA, Jodo da — mestre pedreiro (1694)
MOREIRA, Jodo — mestre pedreiro (1700/02)
COSTA, Anténio da — mestre pedreiro (1700/02)
FERREIRA, Sebastido — mestre de estuques
ROCHA, Jodo da — marceneiro
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3. Tipologia arquitetonica

Das cinco igrejas que sao objeto deste trabalho, da tltima metade do século
XVII, s6 existem atualmente duas e mesmo estas alteradas em relagdo ao que
teriam sido anteriormente. A igreja de Sao Nicolau, cuja capela-mor foi re-
construida apds o incéndio de 1758, sofreu, na mesma altura, transformagoes
na fachada que alteraram o que seria o seu frontispicio primitivo, como atesta
a presenca da pedra de armas de D. Frei Anténio de Tavora (1690-1766), co-
nhecido também por D. Frei Anténio de Sousa, bispo do Porto de 1757-1766.
Posteriormente receberia um revestimento de azulejo. A igreja da Congre-
gacdo do Oratdrio, é a que se conserva com menos alteragdes, exceto no que
diz respeito ao desaparecimento da escadaria exterior, que lhe dava acesso, ao
revestimento de azulejos da autoria de Jorge Colago (1868-1942) e aos vitrais
colocados nas janelas. As outras trés desapareceram. A da Veneravel Ordem
Terceira de Sao Francisco, a partir dos finais de Setecentos, foi substituida pela
atual. S6 a conhecemos através das vistas setecentistas do Porto.

A igreja de Nossa Senhora da Graga foi demolida para dar lugar ao edificio
da Academia Politécnica e mais tarde Universidade do Porto. Conhecemo-la
parcialmente pelos desejos de Joaquim Cardoso Vitdria Vilanova, executados
em 1833. E este autor que nos permite igualmente conhecer a igreja da Vene-
ravel Ordem Terceira de Sdo Domingos, na sua versao de 1713-1723, demoli-
da para a abertura da rua Ferreira Borges.

Através das igrejas existentes, das imagens que possuimos de dois dos trés
templos desaparecidos e da analise de outras suas contemporaneas, as cinco
igrejas inserem-se dentro de uma arquitetura que se mantém ligada formal-
mente ao passado mesclando formuldrios maneiristas com despojamento,

inovando por vezes pelos motivos que decoram as suas fachadas, dando-lhes
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apontamentos timidos de movimento. Esta arquitetura que se pode designar
por protobarroca prepara-nos para a pujante vertente barroca que ira caracte-
rizar o Porto, a partir do fim do primeiro quartel do século XVIII.
Estruturalmente dividem-se em trés areas: um corpo de dimensao média
(poucas igrejas ultrapassam esta realidade), seguido de outro de muito menor
dimensao e altura, constituido pela capela-mor, ao qual se encontra adossada a
sacristia, quase sempre de pequenas dimensdes. Os dois corpos, rasgados por
vaos de dimensao variavel, tém a parede fronteira e da cabeceira em empena e
sao cobertos por telhados de duas aguas. Interiormente sao igrejas de uma tinica
nave, com tetos em abdbada de berco (de estuque ou de pedra com decoragdo
em caixotdes), desaparecendo a tradicional cobertura de caixotdes de madeira
com pintura, esquema tradicional que se mantera na arquitetura religiosa por-
tuguesa ao longo do século XVIII. Na nave, com os altares quase sempre inseri-
dos nas paredes, e na capela-mor, o azulejo vai dar lugar a talha, ou convive com
ela, mas onde frequentemente o dominio do revestimento em madeira dourada
e a policromia das imagens caracterizam muitos dos espagos sacros portuenses.
A plasticidade arquitetonica concentra-se: no arco cruzeiro, cujo remate va-
loriza o seu interior e onde encontramos a influéncia dos tratados e gravuras
que circulavam na época e que serviam de base a inovac¢do que se pretendia;
nas pilastras que ritmicamente enobrecem as paredes laterais; no suporte do

pulpito; por vezes no coro e principalmente na fachada.
3.1. Frontispicios

Os frontispicios das cinco igrejas estudadas apresentam uma tipologia idén-
tica, ainda que s6 dois, como dissemos, tenham chegado até hoje. Excetuando

a igreja de Nossa Senhora da Graga as fachadas estdo isentas de torres sineiras,

que sdo inexistentes (igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco), ou
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se situam num plano que ndo interfere com a fachada (igreja da Congregacao do
Oratorio), ou sdo substituidas por uma simples sineira (igreja de Sao Nicolau).

A fachada da igreja de Sao Nicolau, enquadrada por pilastras de canto e
dividida em trés panos por duas pilastras, apresenta no pano central um eixo
constituido por porta-janelao-nicho. As obras efetuadas na segunda metade
do século XVIII alteraram o janeldo e o nicho, fazendo este tltimo irromper
no entablamento, acentuando a verticalidade da composigdo através do 6culo
oblongo do timpano e a cruz, sobre acrotério, que remata o frontao. A por-
tada, excetuando a pedra de armas, manteria o esquema seiscentista descrito
no documento de 16 de maio de 1675, segundo o qual teria de ser de ordem
corintia e constituida por duas colunas e duas cartelas, que acompanhavam na
forma da traga as colunas.

As colunas corintias teriam os fustes até ao primeiro terco lavrados e dos
“lassos (lago — anel do fuste) para cima estriados com suas meias canas, e le-
variam por tras um trespillar (pilastra) de capitel dorico. As cartellas que ham
de aparelhar com as colunas, seriam revestidas pela parte da frente com lavor
de pedras ovadas e coadradas” No documento, no que diz respeito a porta-
da, indica que o executante deveria seguir em alguns pormenores da obra de
Jacomo de Villona (Giacomo Barozzi da Vignola - Regola delli cinque ordi-
ni d?architettura), informac¢ao pouco frequente nos apontamentos relativos a
obras. A fachada, cujo frontdo tem o timpano tripartido, é rematada de cada
lado por trés pedestais com pinaculos, que acentuam a verticalidade das pilas-
tras da fachada e das paredes laterais.

O frontispicio da igreja de Nossa Senhora da Graga é visivel parcialmente
num dos trés desenhos que Joaquim Cardoso Vitoria Vilanova fez sobre as
obras da Academia Politécnica. Nele é possivel ver-se um pormenor da facha-
da, enquadrada por pilastras de canto e arrematada por frontdo, com elemento
decorativo no timpano. Limitados na analise da fachada da igreja do Colégio

dos Orfios conhecé-la-emos através das palavras de Jodo de Oliveira Torres.
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A Igreja de Nossa Senhora da Graga numa descrigdo

de Joao Oliveira e Torres '

“Ela era exteriormente de singela arquitectura e a sua frente virada ao
poente, era destituida de ornatos: a porta era quadrada, isto é, sem volta;
dos lados salientavam-se, acima da padieira, de um lado, em meio rele-
vo, um brago empunhando uma espada, do outro uma esphera armilar;
mais acima uma larga janela por onde entrava a luz para o coro; acima
n'uma edicula, uma imagem da Virgem com o menino ao colo. Era nota-
vel esta imagem, que parece ser de granito, por ter, como nenhuma ou-
tra, uma pequenina espada ao lado direito da cinta. Depois a arquitrave,
cruz simples, e ao lado sul uma larga torre que pouco se elevava além do
frontispicio e que terminava em forma piramidal.

Ao entrar no templo, dava logo na vista o escudo das armas reais, esti-
lo D. Maria I, muito bem pintadas, no guarda-vento; depois havia seis
altares, quatro divididos em dois por lado e dois encostados ao arco
cruzeiro, porque o templo era dos que tém um espago que antecede a
capela-mor que se chama - cruz latina - ; os altares eram: do lado do
evangelho o primeiro, dedicado a S. Margal, a quem o Corpo de Bom-
beiros fazia sua festa; o segundo era do Senhor Jesus. Do outro lado o
primeiro era da Senhora da Concei¢do dos Militares, que a festejavam; e
o segundo era de S. Jodo de Deus. Na face do arco cruzeiro, do lado do
evangelho, Nossa Senhora da Conceigdo da Rocha, e do outro lado o de
Jesus Maria e José. Além destes havia um oratério na porta do lado do
evangelho, onde se via a imagem de S. Filipe Nery e que supomos fora
deslocada do altar em que no primeiro quartel do século passado se co-
locou a imagem da Senhora da Concei¢ao da Rocha, culto que proveio
do encontro casual de uma imagem da Senhora em Carnaxide, que por

se achar entre umas rochas, delas tomou o nome.

14 TORRES, 1913: 526-527.
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A capela-mor era pequena, e no trono existia, como ja dissemos, a an-
tiquissima imagem da Padroeira. A abobada do templo era em parte de
pedra e pela altura da cornija haviam uns nichos com imagens como

ainda hoje se observa na igreja da Serra do Pilar”.

Da igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Domingos, conhecemos a
fachada, através do desenho de Vila Nova, que pertence ao periodo da sua
reconstrugdo (1713-1723), onde se vé a influéncia do frontispicio da igreja da
Congregacao do Oratério e uma quantidade de elementos formais e decorati-
vos que nos indicam a viragem da arquitetura portuense do protobarroco para
o Barroco que caracterizard a cidade do Porto: fachadas cenograficas numa
sucessdo de elementos formais e decorativos de intensa plasticidade. Da pri-
mitiva fachada nao temos qualquer informacao.

Ao contrario desta realidade, o frontispicio da igreja da Veneravel Ordem
Terceira de Sao Francisco aparece nas trés vistas do Porto de 1736, 1789 e 1791.
A vista do Porto de 1736 apresenta-nos o lado poente do corpo da igreja e a fa-
chada, vendo-se ainda as estruturas que correspondiam a sacristia, casa do des-
pacho e hospital. A capela-mor, de menor altura em relagao a nave nao ¢é visivel.
A estrutura quadrangular da nave, ladeada por pilastras de canto rematadas por
pindculos, é rasgada, no lado poente, por cima do telhado da sacristia, por uma
janela. Na fachada vé-se uma portada, duas janelas e o frontdo rematado por
uma cruz, e a mancha negra que se vé no timpano podera ser interpretada como
um 6culo. Teodoro de Sousa Maldonado limitou-se, em 1789, a fornecer-nos
uma imagem pouco precisa da fachada, onde aparecem apontados os mesmos
elementos referidos. Mais pormenorizada é a representagdo do frontispicio de-
senhado por Manuel Marques de Aguilar, em 1791. Na fachada, rematada por
frontdo onde no timpano se abre um dculo, rasgam-se trés vaos (portada e ja-
nelas de lintel e ombreiras lisas). A portada, enquadrada lateralmente por gran-

des aletas, forma com o nicho que a sobrepuja e as armas da Veneravel Ordem
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Terceira de Sao Francisco, que o rematam, o eixo central da fachada. No nicho,
com o mesmo tipo de decoragao lateral da portada, estava a imagem de pedra
da Rainha Santa Isabel, esculpida (1689-1690) por Manuel de Almeida, um dos
mais notaveis escultores portuenses do seu tempo .

O frontispicio da igreja de Santo Anténio dos Congregados é o mais monu-
mental das igrejas referidas, excetuando o da igreja da Veneravel Ordem Tercei-
ra de Sao Domingos, levantado, como referimos, no primeiro quartel do século
XVIII, e que cronologicamente ja ndo pertence ao grupo dos edificios estuda-
dos. A fachada, de um barroco moderado segundo Carlos de Passos, divide-se
horizontalmente em duas areas: a primeira, de cantaria, com um portal de arco
pleno, rematado por um frontao curvo interrompido, e duas janelas, ambas com
remates similares; a segunda, dividida por pilastras e encimada por um frontio.

A segunda drea da fachada esta dividida por pilastras onde nos trés panos
centrais se rasgam janelas, rematadas por frontdes (frontao triangular para a
central e frontdes curvos para as laterais), e enquadradas por molduras gra-
niticas com enrolamentos. Estes, juntamente com as formas tirgidas e movi-
mentadas que rematam os frontdes das janelas do piso inferior, colocam esta
fachada como um exemplo do protobarroco portuense. O frontao que remata
todo o conjunto tem no timpano um nicho (ladeado por elementos decora-
tivos e com frontao curvo) onde se encontra uma imagem de Santo Antdnio.
Nesta fachada, seguindo-se uma pratica comum no século XVII, o riscador
criou um ritmo através dos frontdes. No eixo central, ao frontdo curvo inter-
rompido da portada, corresponde um triangular da janela, e a este um curvo
no nicho, assim como numa leitura horizontal encontramos nos remates das
janelas uma alternancia que contraria a rigidez do frontispicio. Como em Sao
Nicolau, o frontdo é ladeado por pinaculos (trés de cada lado) que assentam,

neste caso, numa platibanda.

15 FERREIRA-ALVES, 2003: 363-364.
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Conclusao

A segunda metade do século XVII, e particularmente o tltimo quartel da
centuria, representa um periodo de grande importancia no contexto da arqui-
tetura do Porto na Epoca Moderna. Este periodo, pelo niimero de construcdes
realizadas, pela qualidade de muitas delas e pelos aspetos de modernidade
numa continuidade de gosto, distingue-se do que foi feito anteriormente e
prepara-nos para a pujanca artistica que caracteriza a cidade no século XVIII.
Por outro lado, o Porto como segunda cidade do reino, com ligagdes pro-
fundas com o Norte e com o exterior, nomeadamente o Brasil, vai exportar
modelos artisticos e artistas que levardo estas experiéncias portuenses a uma
vasta area do territdrio portugués, pratica com antecedentes e que se acentua
em Setecentos e na centuria seguinte.

A primeira igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco insere-se,
como referimos, no contexto dessa arquitetura que, ndo se libertando das licdes
do passado, inova o seu espaco interior e as suas fachadas através do fulgor e
pujanga da decoragdo. Esta, nas fachadas, ira contrariar, por vezes de uma forma
timida, a rigidez e secura arquitetdnicas através de formas turgidas, de enrola-

mentos e de ritmos, que nos preparam para um tempo novo que se aproxima.
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O medalhao de Aleijadinho da igreja de
Sao Francisco de Assis de Ouro Preto

Leonardo Etero

Como notoriamente reconhecida, a igreja de Sao Francisco de Assis de
Ouro Preto ¢ considerada a grande obra de Aleijadinho no Estado de Minas
Gerais. Na época em que tal igreja foi construida, havia no Brasil as irmanda-
des da ordem terceira de Sao Francisco, na segunda metade do século XVIII.

Aleijadinho, antes de executar a fachada da igreja de Sao Francisco de As-
sis de Ouro Preto, ja havia desenhado a fachada da igreja de Sao Francisco
de Assis de Sao Jodo d’El Rei, a pedido da irmandade daquela vila. Assim,
a irmandade franciscana de Vila Rica (atual Ouro Preto), admirada com a
fachada bem projetada de Sao Joao d’El Rei, pediu ao mestre que refizesse o
frontispicio para a igreja de Ouro Preto.

Sabe-se que, apesar do desenho da igreja de Sao Jodo d’El Rei ser ante-
rior ao da igreja de Ouro Preto, aquela sé veio a ser realizada em 1786, en-
quanto esta tem o frontispicio com a nova portada concluido entre 1773-
74, e o medalhao entre 1774-75.

Antonio Francisco ao modificar o projeto da fachada da igreja de Ouro Preto,
recua as janelas laterais do coro, e acrescenta sobre a portada um novo relevo
com a imagem de Nossa Senhora da Concei¢do, abaixo do medalhdo j4 existente
no projeto inicial. Assim, a jun¢do do relevo com Nossa Senhora da Concei¢ao
(que apresenta um formato de seta) com o medalhao da imagem de Sao Francis-

co logo acima, “empurra” e valoriza o arranque de frontdo na fachada da igreja.
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FIGURA 1 — Porto.
Desenho da fachada da igreja de Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo d'El Rei
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Aleijadinho [consult. 17 novemrbo de 2011].
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FIGURA 2 — Fachada da igreja
de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto
Fonte do autor.
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Este arranque de frontdo também estd presente no interior da igreja, no
altar-mor, o que vem acentuar ainda mais uma leitura de continuidade em
diregdo ao céu, iniciada com o gesto de Sdo Francisco, no medalhao, com os

bracgos abertos e a cabega voltada para o alto.

FIGURA 3 — Medalhdo de S&o Francisco de Assis no Monte Alverne.
Igreja de S&o Francisco de Assis de Ouro Preto
Fonte do autor.
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Vale destacar, ainda, que os bragos abertos de Sao Francisco se posicio-
nam na mesma linha do entablamento do edificio, mantendo, assim, har-
monia do medalhdo com o entorno da fachada da igreja. E ainda, um fato
curioso € que o gesto de Sdo Francisco de Assis, com os bragos abertos no
desenho do projeto da igreja de Sao Joao D’El Rei, foi utilizado na igreja de
Sao Francisco de Assis de Ouro Preto. Logo, quando da realizagdo do meda-
lhdo da igreja de Sdo Jodao d’El Rei, o Sdo Francisco de Assis nele esculpido
passou a ter os dois bragos estendidos para frente.

Acredita-se que Aleijadinho tenha tido o medalhao da capela de Nossa Senhora
do Carmo, no Rio de Janeiro, como uma das fontes de inspira¢ao para a feitura do
medalhdo de Sao Francisco no Monte Alverne, em Ouro Preto. A viagem ao Rio
de Janeiro teria ocorrido com o fim de o escultor se defender de um processo de
paternidade movido por Narcisa Rodrigues da Concei¢ao. Nesta oportunidade,

teria observado o relevo na referida capela, em pedra de lioz, vinda de Portugal.

FIGURA 4 — Medalhdo da capela
de Nossa Senhora do Carmo, Rio de Janeiro
Fonte do autor.
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Outra possivel fonte de inspiragdo para a execu¢ao do medalhdo de Ouro
Preto pode ter vindo do livro “I Fioretti di San Francesco” (ou “As Florinhas
de Sao Francisco de Assis”), que descreve revelagdes de Sdo Francisco de Assis,
bem como, narrativas sobre 0 movimento franciscano. E provavel que Aleija-
dinho tenha tido contato com este livro, que na edi¢ao de 1510, publicada em
Milao, possui um desenho que reproduz o milagre do Monte Alverne; desenho
este que, segundo historiado, se assemelha com o revelo da igreja de Ouro Preto.

Por fim, ja havendo constatagoes de que Aleijadinho teve por influéncia a en-
ciclopédia de Cesare Ripa para a realiza¢ao de algumas de suas esculturas, é pos-
sivel especular que o relevo em questao também tenha inspiracao em desenhos
daquela enciclopédia, como, por exemplo, a estampa “Congiuntione delle cose
humane com le divine”, que apresenta um gesto similar ao do relevo, conforme

a figura n.° 5 (desenho realizado pelo autor, reproduzindo a citada estampa).

FIGURA 5 — Desenho realizado pelo autor
a partir da enciclopédia de Cesare Ripa
Fonte do autor.
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A leitura da forma

Estar diante do medalhdo de Ouro Preto é estar diante de um relevo que
apresenta, a partir do primeiro plano, alto, médio e baixo-relevo, com carac-
teristicas semelhantes aos relevos picturais (aqueles onde a perspetiva é mos-
trada através da distribuicdo gradual das massas para sugerir a profundidade),
porém, possuindo certas peculiaridades, como sera detalhado neste tépico.

Segundo Raquel Quinet Pifano, “a perspetiva vem transformar efetivamente
0 espago psicofisiologico em espago matematico. Assim o campo de visao esfe-
roidal - decorrente do fato do ser humano enxergar com dois olhos sempre em
movimento — é reparado pela ideia do olho tnico e imével”. Ja no espago da per-
cegdo imediata, diz a autora que “cada elemento - considerando o espago vazio
como elemento - possui conteudo proprio, um “valor especifico’, ou seja, possui
existéncia autbnoma em relacao ao outro” Assim, na perspetiva a aten¢do se
volta para a agdo, “e toda a¢ao é um colocar-se em relag¢ao ao outro ou a outra
coisa qualquer, a agdo ndo tem carater episddico e sim universal” .

Logo, partindo desses conceitos, tudo indica que, nos relevos de Aleijadi-
nho, o escultor trabalha, primordialmente, com a perce¢do imediata. Todavia,
a busca de perspetivagdo do espago nos relevos de Aleijadinho estdo em al-
guns elementos, como na auréola de Sao Francisco e no templo de Assis no
relevo da igreja de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto, ja que estes dois ele-
mentos, por terem formas geométricas, parecem mais evidentes em apontar
a perspetiva quando comparados as demais figuras representadas no referido
relevo, que trabalham por escorco seus volumes. Contudo, Aleijadinho se pre-
ocupa mais com a clareza narrativa, com o seu carater “episodico” (oriundo da
percecdo imediata), do que com carater “universal” (proposto pela perspeti-

va), reforgando um contetido antes “predicatdrio que retorico” %

1 PIFANO, 1997: 353.
2 PIFANO, 1997: 353.
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A inser¢ao de um chao a partir da figura em primeiro plano é um instru-
mento que ajuda a resolver o problema da perspetiva, no entanto, Aleijadinho
parece ndo ter se preocupado em construir este chao, no medalhao de Ouro
Preto, com Sao Francisco, dado que reforga o uso da percecao imediata.

Ja o relevo da capela de N. S. do Carmo, no Rio de Janeiro, anteriormente
mencionado, se preocupa em marcar um chao, indicado por meio de degraus
em primeiro plano, o que assegura o solo firme em que se ajoelha Sao Simao
Stock, além da representacdo de uma pequena barra proxima aos pés e um
frasco no primeiro degrau, o que acentua o jogo de perspetiva. Contudo, ape-
sar da busca pela perspetiva, a tendéncia a grande profundidade, neste relevo,
parece reduzida com a forte presenca das figuras, onde se tem basicamente
trés planos marcados, quais sejam, Sao Simao Stock em primeiro plano, Maria
e 0 menino Jesus em segundo plano e os querubins ao fundo.

No que tange aos relevos Portas do Paraiso de Ghiberti e Pulpito da Res-
surrei¢do de Donattelo, ao contrario do relevo da capela de N. S. do Carmo, a
profundidade obtida através da perspetiva é intensa, representada por sutis
passagens entre as zonas sobrepostas. Todavia, esta intensa profundidade
ndo ¢ a regra, muitos relevos, mesmo dentro de uma retérica barroca clds-
sica no continente europeu, nao trazem sempre extrema profundidade, isto
porque no relevo existe um jogo complicado da relagao entre o volume real
dos planos com o desenho das linhas; dai a tendéncia, em muitos relevos,
de trazer énfase as figuras que se apresentam em planos mais préoximos da
superficie e evitar uma profundidade acentuada.

Podemos notar, ademais, que o relevo em estudo apresenta Sao Francisco
de Assis em primeiro plano com a cabeg¢a um pouco maior em relagio ao cor-
po, para corrigir a visdo a distancia dos observadores, que tende a diminuir
o tamanho dos elementos que estdo mais altos, quando vistos de baixo. Ja o
corpo e a cabega de Cristo, que tém quase o mesmo tamanho da cabeca dos

querubins ao seu lado, se apresentam bem diminuidos em rela¢ao ao Santo,
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para trazer a sensacdo de distancia, sugerindo que Cristo estaria bem mais
elevado, no céu. Logo, Aleijadinho explora os recursos da escala de grandeza.
Também, no relevo com Sao Francisco no Monte Alverne, nao ha convergéncia
das linhas para um mesmo ponto de fuga, peculiar a perspetiva. O que ocorre, no
caso em estudo, ¢ a ideia de profundidade, que ganha realce com a relacao de so-
breposicao das massas, principalmente pela presenca do templo, da vegetacao, das
pedras, da auréola sobre o Santo e dos raios de luz que resplandecem do Cristo.
Por todo o exposto, percebe-se que Aleijadinho volta mais sua atengdo para
a distribuicdo das massas e da sobreposi¢ao dos corpos, preocupando-se com a
eloquéncia da narrativa, do que com o rigor das leis da perspetiva. Vale ressaltar,
outrossim, o brilhantismo desta obra, que é enriquecida de detalhes, apesar da
dificuldade enfrentada pelo artista para relacionar todos os planos do relevo de
Ouro Preto, que foi realizado com a jun¢ao de onze blocos de pedra sabao.
Logo, a distribuigao das massas por Aleijadinho permeia a questdo do Equi-

librio Geral segundo o Diciondrio de Escultura de Machado de Castro:

“O Equilibrio Geral porém, é mais dificil de perceber-se, explica-se;
porque ndo pertence a uma s6 pega mas sim ao total de qualquer com-
posi¢do. v.g. Faz-se um Baixo, Meio ou Alto Relevo: se um dos seus
lados enche o Quadro debaixo acima ¢ preciso que o lado oposto o con-
trabalance com arte sem afetar a Arte, introduzindo-lhe alguns objetos

diversos; mas sempre analogos ao assunto expressado”?.

Desta forma, partindo da definicdo de Machado de Castro, pode-se dizer que
no relevo de Sao Francisco no Monte Alverne encontra-se presente este contra-
balanceamento citado pelo autor, isto porque, se do lado superior esquerdo da
obra aparece uma concentragao de luzes e sombras geradas pelos diversos anjos,

nuvens e o Cristo, todos muito préximos e emaranhados; do lado direito apare-

3 CASTRO, 1937: 42.
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ce apenas o templo, em baixo relevo, trazendo uma sensa¢ao maior de vazio (se
comparado com os inumeros elementos do lado oposto), provocando, assim,
harmonia no conjunto da obra, além de destacar a percecdo de profundidade,
que certamente nao ficaria tdo nitida se todo o relevo estivesse coberto com
aquela concentragao de luzes e sombras existentes no plano superior esquerdo.
Sendo assim, podemos afirmar, sem medo de errar, que Aleijadinho, em seu

relevo, contrabalanceia os elementos “com arte sem afetar a Arte”.

Uma conce¢ao do espago

O conhecimento artistico no periodo barroco, segundo Giulio Carlo Argan,
(que também pode ser aplicado ao periodo colonial) ndo esta mais ligado a
natureza, mas sim, forma um sistema tinico de comunicagio, que é o da per-
suasao e a influéncia sobre o pensamento moral. * Ademais, acrescenta que “o
conceito de forma como representagdo da realidade entra em crise: a técnica
pode até continuar sendo um processo de imita¢ao, mas a imita¢ao da ideia, e
ndo mais da natureza”>.

Esta imitagdo pura e simples da natureza é abandonada esporadicamente por
Aleijadinho para se fazer compreensivel entre os devotos por meio da ico-
nografia, comunicando-se através dos elementos que encantam os sentidos,
como, por exemplo, no modo como Jesus se apresenta como um anjo de seis
asas, inusitadamente com a metade do corpo (da cintura para cima) e com
folhas envolvendo a cintura, rodeado de nuvens e feixes de luz; como também

nos lirios, que representa a inocéncia e a paz.

4 ARGAN, 2004: 22.
5 ARGAN, 2004: 22.
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A obra de Aleijadinho esta repleta de simbolos que buscam, acima de tudo, criar
um didlogo com os devotos por meio das imagens, principalmente se conside-
rarmos o alto indice de analfabetismo no século XVIII. O que transparece é que
o escultor tinha a finalidade de passar mensagens religiosas até mesmo nos pe-
quenos detalhes, como, por exemplo, a arvore cortada no lado inferior esquerdo
do medalhao (fazendo alusdo a morte), mas que, no entanto, possui ramos bro-
tando de seu tronco, deixando entrever a constante renova¢ao da vida.

Assim, em suas obras, Aleijadinho explora o espago de forma minuciosa, a fim
de expressar o que lhe vem a imaginagao criadora. Parece que ao invés de sub-
meter os elementos simbolicos ao espago a priori, subverte esta ordem, cons-
truindo o espago conforme os elementos que esculpe, os quais sdo prioritarios.
John Bury, comentando sobre as esculturas de relevo pleno dos doze profetas,
suscitou que Aleijadinho nao submeteu as esculturas ao Adro, como era a tra-
di¢do a época (quando as esculturas eram encomendadas para ocupar certo
local ja estabelecido), mas sim, criou o Adro para albergar os profetas®. Con-
tudo, esta forma de construcdo do espaco também parece ocorrer em outras
obras do escultor, como no medalhao de Sao Francisco, ou seja, os elementos
esculpidos no relevo tomam posi¢do ativa na obra, adotando o espago em
que o medalhao sera disposto (a pedra sabdo) posi¢ao passiva - assim como o
Adro que tinha a fungéo primordial de ressaltar os profetas.

Logo, apesar de os relevos de Aleijadinho possuirem um universo finito para
se concretizar (como o bloco de pedra ou o bloco de madeira), tal circuns-
tancia ndo aparenta ser limitadora do resultado da obra, ja que quando con-
cretizada toma for¢a tdo monumental que cria no observador a sensagao de
ocupar, tal obra, o tamanho exato que deve/merece ter. Trata-se da grande

faganha do escultor, que faz do cendrio coadjuvante de suas obras.

6 BURY, 1991: 29.
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A a¢ao dos padres de Brancanes em Vinhais.
O Semindrio da Senhora da Encarnacgao
e constituicao da Veneravel
Ordem Terceira da Peniténcia

Luis Alexandre Rodrigues

No registo da “vizita vigessima outava” efetuada, em 13 de fevereiro de 1763,
ao Real Seminario de Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, o escrivdo men-
cionava o nome do reverendo padre Frei Anténio de Nossa Senhora das Ne-
ves, louvando-o com o titulo de “Missionario Apostolico fundador do Semina-
rio de Nossa Senhora da Encarnac¢do da villa de Vinhaes” . Na mesma lauda,
evidenciavam-se os poderes conferidos ao visitador, “para que vesite, corrija,
amoneste, y castigue tam in capite quam in membris, y si fuere necessario forme
processos, y los concluja [...] como en todo lo demas, a lo que detreminam las
Constituciones Appostolicas de los seminarios’, e declarava-se que tais compe-
téncias lhe eram conferidos pelo Geral da familia Cismontana, Frei Pedro Juan
de Molina, leitor de sagrada teologia e “teologo da de la Magestada Catdlica en
su Real Junta por la Immaculada Conception segunda vez Menistro Geral de
toda la Ordem de Menores de N.P. S. Francisco” 2. A esta luz, compreende-se

que espiritos ilustres como Frei José de Sant’/Ana, citado em 1760 como “escritor

1 IAN/TT — Ordem dos Frades Menores, Missionarios Apostoélicos, Convento e Seminario de
Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, Lv.1, fl. 49.

2 IAN/TT — Ordem dos Frades Menores, Missionarios Apostolicos, Convento e Seminéario de
Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, Lv.1, fl. 49.
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coronista, e guardiam” do Semindrio de Brancanes, gostassem de perpetuar a
fungdo que exerceram. Era em nome dessa memoria que, a seguir ao nome,
acrescentavam “ex vezitador do da Encarnac¢ao da villa de Vinhaes””.

A constatagdo dos lagos que uniam as casas dos missionarios apostolicos,
obriga a que se considere a relagdo dos missionarios franciscanos de Bran-
canes com Vinhais, vila da diocese de Miranda do Douro, situada na estrada
que ligava Braganca e Chaves. O convento de Brancanes esteve intimamente
relacionado com Santo Antdénio do Varatojo (Torres Vedras), convento fran-
ciscano integrado, desde 1534, na Provincia dos Algarves de que se desligou
em novembro de 1679, altura em que passou a Seminario Apostolico das Mis-
soes. Ja o lancamento da primeira pedra da igreja de Nossa Senhora dos Anjos
de Brancanes, fundado na quinta de Branca Anes*, na periferia de Settbal,
ocorreria em 27 de junho de 1682 por iniciativa de Frei Ant6nio das Chagas”®
e contou com o patrocinio de D. Pedro II. O andor em que transportava a pri-
meira pedra foi levado aos ombros pelos prelados dos conventos estabelecidos
em Setubal numa cerimonia em que o arcebispo de Lisboa, simbolicamente,

langou nos alicerces espécimenes de todas as moedas que corriam no reino®.

3 IAN/TT — Ordem dos Frades Menores, Missionarios Apostolicos, Convento e Seminéario de
Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, Lv.1, fl. 45.

4 Era propriedade de Francisco Varela Pereira e de sua mulher, D. Ana Maria de Carvalho.
Arquivo Distrital de Setubal — Arquivo pessoal de Jodo Carlos de Almeida Carvalho (1817-1897),
doc. 62/18.

5 Frei Jodo das Chagas morreria no ano em que tinha dado principio ao seminario de Brancanes.
MARIA SANTISSIMA, Frei Manuel da, 1799 — Historia da fundacéo do Real Convento e Seminario
do Varatojo, com a compendiosa noticia da vida do veneravel padre Fr. Antonio das Chagas e
de alguns varoens illustres filhos do mesmo convento e seminario, Porto: Na Officina de Antonio
Alvares Ribeiro.

6 Arquivo Distrital de Setubal — Arquivo pessoal de Jodo Carlos de Almeida Carvalho (1817-1897),
doc. 32/12, fl. 60.
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FIGURA 1 — Frontaria principal da antiga igreja
do Convento de Brancanes

Mas as obras conheceram uma progressao irregular e s6 voltariam a ani-
mar-se, em 1711, quando beneficiaram do calor de D. Joao V. Além deste fato,
esta data também é importante por sinalizar o momento em que o mostei-
ro franciscano de Brancanes se transformou em Semindrio de Missiondrios
Apostolicos e passou a ter governo auténomo.

Todavia, s6 em 11 de agosto de 1713 o noviciado estaria em condigdes de acolher
Joao da Lapa, o primeiro” novigo a dar entrada em Brancanes. A maioria dos que se

lhe seguiram era oriunda de zonas do centro e do sul do pais, terras mais proximas

7 IAN/TT — Ordem dos Frades Menores, Missionarios Apostolicos, Convento e Seminéario de
Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, Lv.1.
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do convento. Mas ndo passaria muito tempo para se poder contar candidatos a fra-
des de coro oriundos de Braga, do Porto, de Barcelinhos e de freguesias do bispado
de Lamego. E também de Tras-os-Montes. Embora nao saibamos se foi o primeiro
transmontano a tomar ordens, o padre Francisco Pinto, de Monforte de Rio Livre,
povoagao perto de Chaves, entdo integrada no bispado de Miranda, tomava o habito
na casa de Brancanes em 21 de maio de 1725. Portanto, a crescente presenga de no-
vigos do norte do pais traduz o modo como os padres de Brancanes influenciavam
areas distantes de Setubal em resultado do seu progressivo direcionamento para as
terras setentrionais. Em Tras-os-Montes, a importante praca de guerra de Chaves
cedo mereceu a aten¢ao dos missionarios. No Verao de 1719, Frei Manuel das Onze
Mil Virgens e Frei José de S. Joao chegavam a esta “pobre villa feita huma Babilo-
nia de escdndalos e huma sodoma de torpezas” onde encontraram “muita parte da
gente tam rebelde a ouvir a palavra de Deos”®. No combate a este ambiente, os mis-
sionarios apostolicos percorreriam diversas aldeias das imediagdes da antiga cidade

romana e, provavelmente, desbravaram o campo para Vinhais.

QUADRQ 2 — Itinerario de pregacdo da missao
pelos padres apostélicos de Brancanes (1744)
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8 IAN/TT, Cronica de Brancanes, Tomo 2°, MissGes mais notaveis que tem feito, manuscritos da
Livraria, n® 852, f.61.
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Ja os caminhos que levavam a Braganga e a Miranda do Douro, s6 mais tar-
de, parece, seriam percorridos com afoiteza pelos padres de Brancanes. Neste
mundo muito ruralizado a supersti¢do e outros prolongamentos do paganismo
ancestral continuavam vivos®, oferecendo aos seguidores de S. Francisco razoes
para o empenhamento na transformagdo da consciéncia religiosa das popula-
¢oes. Num manuscrito sobre a agdo missionaria dos padres de Brancanes da-se
nota do envio para Miranda do Douro de frei José de Santa Teresa e de frei José
dos Santos, uma parelha que, deixando Brancanes no primeiro de maio de 1744,
chegou a cidade duriense nos primeiros dias de agosto. Manter-se-iam nos limi-
tes desta diocese durante quase dois anos pois s6 regressaram a casa em dois de
abril de 1746. Embora se conhega o seu percurso, a ida e a vinda, interessa-nos
o itinerario plasmado no quadro anterior ', sobretudo por se dar nota dos dias
que os missiondrios permaneceram nos aglomerados visitados.

Como se vé, na maioria das povoagdes demoravam-se quinze dias na pre-
gacdo da missao. No rol das excegdes estavam Mirandela e Mascarenhas, com
uma permanéncia de 21 dias, Miranda do Douro que foi visitada duas vezes
onde se demoraram trinta dias da primeira vez e vinte da segunda. Desta vez,
corria o més de fevereiro de 1745, “abriram missdo na Sé [...] aonde pregavao
todos os dias” perante uma catedral repleta de fiéis.

Ao mesmo tempo, poderia causar admiragdo a brevidade da passagem
por Braganca se nao conhecéssemos a adverténcia do cronista, ressalvando
“nam repare em gastar tam poucos dias em Braganca sendo huma cidade

tam populoza com quatro conventos que havia tido pouco antes missdo e

9 Embora centrado noutro contexto geografico, continua a ser importante o estudo de SANTOS,
Eugénio dos, 1981 — “Missbes e Missionarios do interior da regido de Guimaraes (séc. XVIII)”, in
Actas do Congresso Histérico de Guimaraes e sua Colegiada. 850° Aniverséario da Batalha de S.
Mamede (1129-1978), Guimaraes, vol. lll, pp. 219-236.

10 IAN/TT, Cronica de Brancanes, Tomo 2°, Miss6es mais notaveis que tem feito, manuscritos da
Livraria, n® 852, fls. 541-542.
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fizerdao somente aquelles quinze dias para comprir com quem lhes pedio” '’
Contudo, nesta noticia, ressalta uma primeira estacao de setenta e cinco dias
em Vinhais, logo complementada com uma segunda visita em que os mis-
sionarios se demoraram igual numero de dias. O que, sem duvida, equiva-
lia & supera¢ao de um periodo de dificuldades ja que “(o) medo (d)os seus
longes e a aspereza e pobreza” destas terras transmontanas cediam perante
um “caminho das missois mais trilhado, (pois) gracas a Deos que se sabe
hir, e vir, e fazer 1a muito fruto” '2. Frase ilustrativa de como era profundo e
generalizado o desconhecimento da geografia do pais enquanto, de forma
subentendida, apontava a urgéncia da agdo missionaria.

Portanto, a conjugac¢ao de fatores como a presenga continuada dos missiona-
rios, o conhecimento mais profundo das idiossincrasias locais, o estreitamento
de lagos com os varios estratos da piramide social e o relacionamento com os
que tinham poder de decisao, seriam determinantes para a decisdao dos francis-
canos de Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes se fixarem em Vinhais, vila
onde edificaram um seminario, iniciado em 1752, a partir da qual irradiaram
os principios que levaram a criagao da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia.

Assim, o processo da constituicdo da Ordem Terceira da Peniténcia de Vi-
nhais surge estreitamente ligado a pregacao da missdo e a fundagao do Se-
minario. Por isso, é importante olhar para os desejos e para as ambigoes de
alguns proceres locais e para a forma como os Missionarios Apostdlicos de
Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes entendiam e praticavam os ideais da
igreja militante. SO assim se pode explicar a capacidade de, num territorio
afastado de centros urbanos importantes, se congregarem as vontades capa-

zes de materializarem um cometimento que possibilitaria uma base de apoio

11 IAN/TT, Cronica de Brancanes, Tomo 2°, MissGes mais notaveis que tem feito, manuscritos da
Livraria, n® 852, fl. 542.

12 IAN/TT, Crénica de Brancanes, Tomo 2°, Missdes mais notaveis que tem feito, manuscritos da
Livraria, n° 852, fl. 540.
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a constancia na agdo missiondria. Neste contexto tem relevancia o requeri-
mento, datado de 1754 ou 1755, em que José de Morais Sarmento pedia o
traslado '’ de um alvara régio que se guardava no cartdrio do cabido da Sé de
Miranda do Douro. Resumimos as informagdes que nos parecem mais ade-
quadas para a compreensao de algumas das circunstancias relacionadas com

a fundagdo do Seminario:

1+ A funda¢do do semindrio era um desejo dos locais, razao pela qual

se congracavam os oficiais da Cdmara, a nobreza e o povo de Vinhais;

2« Avila, “copiosa de moradores”, administrava mais de “quarenta luga-
res de destricto” e, em tal vastiddo, ndo contava com qualquer conven-
to de religiosos. Existia apenas um convento de freiras de Santa Clara,
muito pobre, e um unico paroco curava a totalidade da freguesia;

3 « Perante as caréncias de assisténcia espiritual, pois “padicido todos ne-
cessidades de confessores e directores de suas consciéncias” tentaram al-
cangar do monarca a licenca para se edificar “hum hospicio de religiosos
reformados do numero de dez sendo seis confessores tres pregadores e
hum so leigo”. Graga semelhante, e com visivel “fruto de suas almas”, tinha
ja sido concedida aos habitantes de Miranda do Douro e de Mirandela.

4 « D. Jodo V, em 26 de outubro de 1739, acolheu favoravelmente uma
peticdo que lhe tinha sido apresentada no sentido de se “fundar hum

hospicio de relegiosos Missionarios” em Vinhais.

A edificagdo foi autorizada mas o arranque das obras, por razdes nem sempre
esclarecidas, seria sucessivamente protelado. Em 22 de setembro de 1751, alcan-
¢ada a licenga do rei, a caimara, nobreza e povo enderecavam uma peti¢do ao

bispo da diocese de Miranda do Douro, D. Frei Jodo da Cruz, com a finalidade

13 MARTINS, Firmino, 1929 — “Subsidios para a histéria religiosa do Distrito de Braganga. A Ordem
Terceira e a casa do fundador do convento de S. Francisco de Vinhais”, Separata de O Instituto,
Coimbra, Imprensa da Universidade, pp. 24-26.
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de obterem a sua indispensavel concordancia. Ao processo juntar-se-iam ainda
declaragdes tendentes a assegurar que, no futuro, os padres fundadores seriam
respeitadores tanto da jurisdigao episcopal como dos direitos paroquiais, nome-
adamente em matérias relacionadas com o pagamento dos dizimos.

Na mesma peticao ja se dava conta da presenca de dois religiosos na vila de
Vinhais, Frei Diogo dos Prazeres e Frei Francisco de S. Alberto, ambos envia-
dos pelo guardido de Brancanes, Frei Anténio de Nossa Senhora das Neves,
para pregarem a missao e dirigirem a fundagao do novo seminario. Uma carta
do guardidao do Real Seminario de Brancanes para estes padres, datada de 8
de maio de 1751, “dia da Aparigdo do Senhor S. Miguel protector das Missdes
deste Seminario” é bastante esclarecedora nao sé por lhes recomendar zelo na
“nova fundagao do hospicio, ou Seminario, que para Missiondrios se intenta
dar principio na villa de Vinhaes pela devogao, piedade, liberalidade do sar-
gento mor José de Moraes Sarmento e mais fieis daquela provincia, que por
tdo repetidas vezes pedirdo os fundadores a este Seminario” mas ainda pela
enfatizacdo da vontade de “cooperar(em) com os rogos” do bispo de Miranda
do Douro, D. Frei Jodo da Cruz. Em nome da salva¢ao das almas.

O bispo carmelita, em 15 de outubro de 1751, ordenaria a medi¢ao e demar-
ca¢ao do chdo destinado a obra do seminario, situado “no fim da Rua Nova de

S. Caetano no sitio chamado da Taipa” '

, numa propriedade doada por José
de Morais Sarmento e, em 5 de novembro do mesmo ano, colocaria os seus
sinais no documento que licenciava a edificagao do seminario. Seria dedicado
a Nossa Senhora da Encarnagdo e na solenidade do lancamento da primeira
pedra'®, ocorrida em 6 de janeiro de 1752, o antistite fez-se representar pelo

doutor Caetano de Sa Ferreira, chantre na Sé. Contudo, muitas das circuns-

14 MARTINS, Firmino, 1929 — “Subsidios para a histéria religiosa do Distrito de Braganga. A Ordem
Terceira e a casa do fundador do convento de S. Francisco de Vinhais”, Separata de O Instituto,
Coimbra, Imprensa da Universidade, p. 21-30.

15 CASTRO, Padre José de, 1947 — Braganga e Miranda, Porto: Tipografia Porto Médico, Lda.,
vol.ll, p. 353.
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tancias relacionadas com o arranque e com desenvolvimento da empreitada
nao sdo conhecidas. Em todo o caso, as obras ainda decorriam em 1758 como
se deduz de um trecho das Memorias Paroquiais, especialmente quando o
clérigo informador, referindo o convento das freiras de Santa Clara, noticiava

a existéncia em Vinhais de:

“outro (mosteiro) de religiosos de Brancanes que a custa das rendas
manda erigir o Mestre do Campo Joze de Moraes Sarmento natural des-
ta villa com algum consorcio, ou ajuda de mais nobreza povo e terra

della que todos concorrem com igoal zello para o exito, e conservagédo

dos Religiozos Missionarios” '°.

Relativamente aos contributos formais para o delineamento da obra, as fontes
conhecidas sdo pouco reveladoras. Em 18 de novembro de 1767, Frei José de
SantAna Y, natural do arcebispado da Baia, duas vezes eleito em guardido e o
primeiro que obteve a patente de escritor e cronista de Brancanes, registaria na
“taboa do semiterio” desta casa o falecimento ocorrido no Semindrio da Encar-
nac¢do de Vinhais, em 19 de julho de 1767, de Frei Constantino da Conceigéo.
Nasceu em Azurara, no bispado do Porto, vestiu o habito serafico em 18 de ou-
tubro de 1732 e professou como irmao leigo em 8 de dezembro do ano seguinte.

Antes de se deslocar para Vinhais ja tinha ido ao bispado da Baia na com-
panhia de dois missionarios de Brancanes, certamente com o intuito de es-
tudarem as possibilidades do prolongamento das missdes ao territério do
Brasil. Nesta perspetiva, a integracdo do irmao Constantino da Conceigdo

na comitiva ndo deixaria de estar relacionada com fungdes de conselheiro

16 IAN/TT — Memdrias Paroquiais, Vinhaes, n°346, Tomo 41, fl. 2101.

17 Faleceu em 15 de setembro de 1782, com 65 anos. Tinha nascido na freguesia de Nossa Se-
nhora do Socorro, termo da cidade de Sergipe. Enquanto devoto, muito se esmerou no ornato e
asseio do “altar da sua Senhora Santa Anna”, na igreja de Brancanes. IAN/TT - Ordem dos Frades
Menores, Missionarios Apostolicos, Convento e Seminario de Nossa Senhora dos Anjos de Bran-
canes, Lv. 4, fls. 47-47v.

17



Luis Alexandre Rodrigues

técnico tendo em vista, no caso de ai permanecerem os missionarios de Se-
tabal, a necessidade de se edificar a igreja e alojamentos

Em relagdo com a obra de Vinhais, esta noticia de ébito interessa-nos es-
pecialmente por se mencionar que Frei Anténio de Nossa Senhora das Neves,

quando incumbido da funda¢ao do novo seminario:

“o escolheu para u(m)a das pedras fundamentais dele, a cuja edificagdo

contribuio muito com seu zelo, e com o seu brasso, sendo carpinteiro de

mediana suficiéncia” 1.

Informacao importante por revelar como o irmao leigo de Azurara, radicado
em Setubal, vem dar contributos importantes na obra de Vinhais e ainda por
testemunhar a capacidade das casas de religido se bastarem a si proprias em ma-
térias como a concecio, a execugdo e a direcdo de obras. O que explica os lagos
de familia existentes entre o programa arquiteténico da frontaria de Brancanes e

o da frontaria do semindrio de Nossa Senhora da Encarna¢ao de Vinhais.

O bispo, pandorcas e algazarras

O contacto do jovem Jodo da Cruz com Tras-os-Montes ocorreu em 1709 por
ter vivido em Chaves numa altura em que seu pai era governador de armas da
Provincia. S6 depois entraria na Ordem dos Carmelitas descalgos, onde era ja
professo em 1718. Pelas suas qualidades seria destinado, em fevereiro de 1739, a
ocupar a catedra episcopal do Rio de Janeiro, sendo sagrado bispo na igreja pa-
triarcal, em 5 de fevereiro de 1741, por D. Tomas de Almeida. Trés meses mais

tarde chegava ao Rio de Janeiro, entao uma cidade habitada por quase vinte mil

18 IAN/TT — Ordem dos Frades Menores, Missionarios Apostélicos, Convento e Seminario de
Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, Lv. 4, fls. 35-35v.
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almas, duas paro6quias, uma na catedral e outra na candeldria, trés colegiadas, qua-
tro conventos masculinos, hospital, Casa da Misericordia e muitas confrarias *°.
Contudo, a igreja catedral, “arruinada e velha” mostrava incapacidade para
a realizacao dos oficios divinos, que foram sendo transferidos para a capela de
Santa Cruz e para a igreja do Rosario dos Pretos *. Fora do Rio de Janeiro, a
maioria das igrejas “estavam em estado deploravel” e os padres, muito pobres
e raros viam-se obrigados ao uso do altar portatil como resultado das grandes
distdncias que tinham que vencer. Seria neste ambiente em que grande parte
do povo é pobre e o clero mal preparado que D. Jodo da Cruz vislumbrou o
contributo positivo que poderia ser prestado pelos missionarios. O padre José
de Castro, a quem devemos as informagoes biograficas do bispo, dando nota
do apre¢o votado aos frades Capuchinhos, que eram em reduzido numero,
salientou como Frei Jodo da Cruz gostava do padre do Varatojo, donde sairam
os missionarios fundadores da casa dedicada a Nossa Senhora dos Anjos de
Brancanes. Na vocagao evangelizadora destes padres franciscanos vislumbra-
va a capacidade e, sobretudo, a persisténcia na agdo que eram atributos mui-
to necessarios no territoério onde o prelado procurava contrariar alguns dos
atos desmedidos dos poderosos, a dissolu¢ao dos costumes e as influéncias
que certos tragos multiculturais exerciam sobre o comportamento religioso.
Dificuldades de tanta monta levaram-no a dividir o bispado em mais duas
dioceses, a de S. Paulo e a de Mariana, mas ndo evitaram que o pedido para ser
rendido naquelas paragens. O que aconteceria em 1745 com a nomeagdo para

aquela catedra do bispo de Angola, D. Frei Antonio do Desterro*..

19 CASTRO, Padre José de, 1947 — Braganca e Miranda, Porto: Tipografia Porto Médico Lda, vol.
I, p. 349.

20 CASTRO, Padre José de, 1947 — Braganga e Miranda, Porto: Tipografia Porto Médico Lda, vol.
II, pp. 320-321.

21 CASTRO, Padre José de, 1947 — Braganga e Miranda. Porto: Tipografia Porto Médico Lda, vol.
I, p. 323.
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Pouco tempo depois seria indigitado para a diocese de Miranda do Douro.
Uma vez na catedral do nordeste transmontano, D. Frei Jodo da Cruz tinha
presentes as recordagdes do Brasil e a compreensao dos efeitos negativos que
resultavam de uma instrucdo religiosa deficitaria. Talvez por isso se explique
a sua fixacao nos comportamentos que entendia corresponderem a desvios da
correta pratica religiosa e dos bons costumes. Acreditando nos efeitos conti-
nuados da persuasao, as vezes acompanhados de penas pecuniarias, ndo deu
descanso a pena pelo que redigiu e fez publicar pastorais sobre tematicas di-
versas onde se levantava a flamula da proibi¢do sobre “toda a casta de jogos
[...] toda a casta de bailes e ajuntamentos de homens e mulheres, de dia, a
noite, nas casas ou nos campos’, sobre “todas as pandorcas que em muitas
partes se costumam fazer nos domingos e dias santos, de dia e de noite, e nos
demais dias de trabalho”. Neste grupo de festividades ficavam compreendidas
algumas celebragoes do ciclo natalicio, especialmente “as chamadas festas de
Santo Estevao que se fazem em varias partes do bispado por serem escanda-
losas e ocasionarem a ruina espiritual e temporal do proximo” e ainda “por se
comporem de pandorcas, dangas, algazarras, e tumultos occazionados pella
eleicao de hum rei, e outras mais dignidades, que nellas elegem, por cuja occa-
zido tem ja havido mortes, e pendencias pellos excessos de comer, e beber, que
nos ditos dias se fazem [...] com muitas offensas a Deus”. A superficialidade
como, em certos casos, as praticas religiosas eram entendidas nos ambientes
rurais agregava-se a continuidade de celebragdes culturais solidamente cal-
deadas pela longa duragdo e que o racionalismo crescente tendia a combater
e a desvalorizar para dar solidez a sua afirmagdo. Dai que o reconhecimento
da necessidade de se agir sobre as massas ocorresse em simultaneo com a
transferéncia para os padres de Brancanes da antiga admiragao pelos padres
do Varatojo, um renascimento que faria despertar da letargia de uma década

a motiva¢ado para a obra do hospicio de Vinhais.
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Por uma causa, tenacidade

Simultaneamente, encerravam-se todas as contradi¢oes e impasses rela-
cionados com a instalagdo de outras comunidades religiosas em Vinhais. De
facto, ja em 1717, quando dois missiondrios trinos do semindrio de Sagun **
pregavam a missdo na regido transmontana, se tinham registado tentativas de
fundar uma casa em Vinhais para albergar padres desta comunidade castelha-
na. Nesta altura, a iniciativa de tal fundagdo devia ter pertencido a Anténio
de Morais Ferreira, pai de José de Morais Sarmento, uma vez que quando Frei
Jodo Velasquez chegou a Lisboa, na Quaresma de 1718, era dele a carta que
levava para o segundo, recomendando-lhe toda a ajuda que pudesse a causa.
Contudo, as diligéncias efetuadas na corte nao foram suficientes para vencer
a animosidade da comunidade do Varatojo, representada por Frei Gaspar da
Encarnagao, cujos argumentos influenciaram a decisdo de D. Jodo V de nao
caucionar a instalacao dos padres castelhanos na vila transmontana. Em 1723,
Apos constatar que ndo existia maneira de inverter os entraves a criagdo do
hospicio em Vinhais, José de Morais Sarmento recolher-se-ia a vila.

Diga-se que a estratégia dos frades trinos vinha sendo desenhada desde
1714 e tinha em Frei Alvaro da Apresentagdo um ariete. Por isso a aproxi-
macao a mitra da Sé de Miranda do Douro s6 se entende no quadro da cria-
¢ao de condig¢des propicias a criagdo no bispado de hospicios para os frades
Descal¢os da Santissima Trindade 2. Ao prestigio intelectual, Frei Alvaro
da Apresentacdo - lente de Sagrada Teologia na universidade de Salaman-

ca — acrescentava a circunstancia de ser natural de Chaves, o facto de ser

22 Frei Jodo Velasquez era quem dirigia a missao e “tractou com a cAmara, nobreza, e povo de Vi-
nhaes a erigir nela hum hospicio de missionarios para cujo effeito se offerecéo elle para ir a Lisboa
solicitar o consenso régio”. CONCEICAO, Frei Claudio da — Gabinete histérico: desde Janeiro de
1755 até dezembro de1758, 1868, Tomo XII, 22 ed., p. 126.

23 RODRIGUES, Luis Alexandre — “Antigos Mosteiros e Congregac¢6es do Distrito de Braganca.
Subsidios artisticos”. Revista Brigantia, Braganga: 2006, vol. XXVI, n° 1/2/3/4, pp.785-861.
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sobrinho da madre abadessa das freiras beneditinas de Braganca e a autori-
dade de quem, com alguma frequéncia, subia aos pulpitos de Braganca e de
Chaves. Assim se explica que este eclesiastico tenha conseguido fundar os
hospicios de Miranda do Douro e de Mirandela.

Em 1724, Frei Alvaro da Apresentagdo, quando pregava® a Quaresma em
Vinhais, percebendo os anseios dos locais, apressou a proposta da fundagao
de um mosteiro. Porém, conhecida a noticia, os franciscanos de Bragang¢a sa-
iram a terreiro, esgrimindo a falta das competentes autoriza¢des fundacio-
nais, para mostrarem ao bispo e ao rei o seu descontentamento. De imediato
0 monarca passou ordem ao corregedor para mandar demolir os hospicios de
Mirandela e de Miranda do Douro e fazer recolher a Espanha os religiosos. A
gravidade do caso levou o geral dos trinos descalgos a enviar a Lisboa um seu
representante, Frei Cristévao, onde alcangou a revogacdo da ordem anterior.
Na sequéncia deste lance, Frei Alvaro foi mandado recolher.

Contudo, oferecia-se uma nova oportunidade para a concretizagdo dos in-
tentos de alguns notaveis de Vinhais. Dai que José de Morais Sarmento, em
nova peticao apresentada a D. Jodao V, afirmasse a pretensao de se poder erigir
hum hospicio de missionarios reformados que, de acordo com as palavras de
Frei Claudio da Conceigdo, ndo continha quaisquer indicagdes que deixassem
ver a predilecdo por esta ou por aquela ordem. Escutado o apelo, foi concedida
a mercé e, em 1740, foi passado o competente alvard. Mas a José de Morais
Sarmento estava ainda reservado o vaso do desconsolo a medida que ia sendo
confrontado com a indisponibilidade de sucessivos institutos, como os Car-
melitas Descal¢os, os Capuchos, os padres do Seminario do Varatojo e até dos
franciscanos de Brancanes, para virem para Vinhais.

Em anexo transcrevemos uma passagem da “Coénica de Brancanes” em que

se destaca a pretensao de José de Morais Sarmento e a sua persisténcia de dé-

24 CONCEIQAO, Frei Claudio da, 1868 — Gabinete histérico: desde Janeiro de 1755 até dezembro
del758, Tomo XIl, 22 ed.
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cadas na fundacgdo do convento e semindrio. Serd, pois, nesta perspetiva que
se deve entender a calorosa e concorrida manifestagao que se organizou para
uma das entradas dos missionarios em Vinhais, em 1744, e a prontidao com
que este fidalgo, um interlocutor atento e privilegiado, fez chegar a informa-
¢do a casa de Setibal. Mas nem a capacidade de persuasdo nem a oferta dos
cabedais para se fazer a obra nem a garantia de assegurar “huma suficiente
congrua’ ao semindrio determinavam o guardido de Brancanes a aceitar ou
a formalizar a recusa definitiva. Mais tarde, esta prolongada ambiguidade le-
varia o cronista a lamentar que desse Deus as nozes a quem nao tem dentes.

Por isso, seria necessario acionar outros canais que pudessem levar a Roma
ainsisténcia de José de Morais Sarmento e o apoio do bispo. Em 20 de fevereiro
de 1753, Benedito XIV mandava passar o Breve Ecclesiae Regimini, diploma
que ndo sé consentia na criagdo de um convento mas ainda determinava que
fosse de missiondrios franciscanos. Por proposta do geral da familia serafica
a matéria seria submetida a analise da comunidade de Brancanes, votando-se
pela fundacdo e elegendo-se os padres fundadores, ato em que se contaram
“mais votos (a favor de) frei Antonio de Nossa Senhora das Neves”.

O epilogo de um processo longo e obtuso ou a resposta consequente
ao auto de medicao e de visita executado nos ultimos dias de outubro de
1751, por incumbéncia do bispo de Miranda do Douro, D. Frei Jodo da
Cruz, que teve como protagonistas maiores o reverendo Francisco de Mo-
rais Sarmento, abade de S. Facundo e protonotario apostolico, e o padre
Jodao Afonso Roxo, cura de Vinhais. Assim se reconheceu o sitio onde se
daria inicio a edifica¢do do semindrio para os missionarios apostolicos, os
mesmos que muito se empenharam na criagdo da Veneravel Ordem Ter-

ceira da Peniténcia de Vinhais.
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Odor de santidade a favor da propaganda

Um assento, lavrado pela mao de Frei Manuel das Onze Mil Virgens, dando fé
do falecimento, “nos ares patrios’, em 6 de fevereiro de 1746, de Frei Francisco da
Ascencgao®, “filho professo deste seminario de Brancannes com idade de sincoenta
e trés annos, e vinte e trés de habito”*, tem, a nosso ver, um significado que ultrapas-
sa a mera formalidade de um registo de ébito. De facto, a projegio de algumas das
circunstancias associadas a vida e ao falecimento do padre Francisco da Ascensao
participavam de uma operagao com alcance maior que o engrandecimento da sua
bonomia uma vez que o que estava em causa era a personificagao das qualidades
intelectuais e humanas do conjunto dos padres de Brancanes, a perspetiva da aceita-
¢ao local e regional dos seus membros, e, por outro lado, o favorecimento da dina-
mizagao de uma ideia que ia perdendo fulgor. Parece-nos, pois, que a partida para a
eternidade do padre Francisco da Ascensao, “morte precioza [...] com maravilhosos
signaes de predestinado” seguida da divulgacao de tao “ditosa morte” na Gazeta de
Lisbo, de 8 de margo de 1746, ainda que oferecesse matéria com interesse jornalis-
tico, se explica melhor no ambito de propodsitos propagandisticos. E mesmo que se
aceite a observacao de um missionario relativa ao facto do semindrio nada ter feito
para isso, parece-nos que o anonimato do agente informador nao oculta o interesse
direto dos padres de Brancanes pela fama que se acrescentava ao seu convento nem
anula os objectivos que moviam alguns notaveis de Vinhais como o abade José An-

tonio de Morais ou o sargento-mor de cavalaria José de Morais Sarmento.

25 Neste texto ndo podemos deter-nos com pormenores biograficos do padre Francisco d Ascen-
sdo, natural de Tinhela, entdo no termo de Monforte de Rio Livre, o qual, antes de 1725, data em
gue vestiu o habito de Brancanes, ja era clérigo com estudos no colégio da Comapanhia de Jesus
de Monterrey, Verin. Vd. Cronica de Brancanes, Tomo 2°, Missdes mais notaveis que tem feito,
manuscritos da Livraria, n® 852, fl. 597 e ss.

26 “Quando veio a ser novisso neste Seminario (de Brancanes) era ja sacerdote e tinha estudado
Filosofia e Theologia: teve sempre vida mui exemplar, e penitente, exercitousse muitos annos nas
missoens com muita edificagéo e copiozo fructo”. IAN/TT - Ordem dos Frades Menores, Missionarios
Apostélicos, Convento e Seminario de Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, Lv. 4, fls. 13-13v.
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Mas o relato é também importante por deixar ver algumas semelhangas
entre o sentimento religioso e a respetiva compreensao numa regido perifé-
rica de Portugal e praticas multiculturais correntes nas zonas que os portu-
gueses tentavam colonizar enquanto se manifestam as vivéncias associadas
ao culto das reliquias e algumas das metodologias que os religiosos incre-
mentavam para favorecer o estreitamento de lagos com a generalidade da
populacdo. A fama de santidade pendia para os intentos dos padres porque
se adequava bem ao espirito da missao e ao enaltecimento dos contributos
catequéticos. Convinha, por isso que a morte de Frei Francisco da Ascengdo
se transformasse num acontecimento com ecos capazes de vencerem o cimo

dos montes que aconchegam Vinhais. Entao:

“o povo daquela villa, e suas vizinhan¢as o aclamario por veneravel com
toda a provincia ainda a beijar lhe os pes, tocar rosarios em seu cadaver, e a
cortar lhe o habito para reliquias, remediando a muitos doentes, enfermos,
que se valerao do seu patrocinio repentinamente, e os que ndo podido che-
gar a sua prezenga se pegardo com as reliquias do seu habito, escriptos, ou

couzas semelhantes com que ficavdo remediados nas suas necessidades” .

Outras manifestagdes de excegdo, ainda que corporais, ajudavam a configu-

rar este prodigioso quadro. Assim, Frei Francisco da Ascengdo:

“ficou com o semblante formozissimo e flexivel, e sendo sangrado depdes de
vinte horas lancou sangue liquido: esteve tres dias exposto na igreja das religio-
zas (de Santa Clara) daquella villa com sentinellas, e guardas a porta, para de-

fender o taimulo dos concursos que vinhao venerar com excessiva devogao” .

27 IAN/TT — Ordem dos Frades Menores, Missionarios Apostoélicos, Convento e Seminario de
Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, Lv. 4, fls. 13-13v.

28 IAN/TT — Ordem dos Frades Menores, Missionarios Apostoélicos, Convento e Seminario de
Nossa Senhora dos Anjos de Brancanes, Lv. 4, fl. 13v.
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Uma devogado que decorria do facto de ter morrido em Vinhais em casa de
José de Morais Sarmento. Um acontecimento que, mais uma vez, se cruzava
com esta personalidade, a mesma que ao ter conhecimento da presenca do pa-
dre na sua terra natal, Tinhela, para onde se retirou em cuidados de saude, “o
veio logo buscar e o levou para sua caza para a villa de Vinhaes, parte para cura
lo e convalece lo como bom amigo e parte para ter la prendas do seminario do
qual pertendia os fundadores para o novo seminario que pertendia fundar” .

Talvez por reconhecer que muitos milagres eram imputados a pressa de
fazer santos, em 1755, Frei Jodo de Jesus Maria, um dos cronistas que escreve-
ram a “Chronica de Brancanes, Tomo 2.°”, para descargo da sua consciéncia,
advertia que este manuscrito ndo podia conhecer o rigor dos prelos antes de

passarem pelo menos vinte anos sobre alguns dos sucessos descritos.

A Ordem Terceira da Peniténcia

Em 7 de novembro de 1762, cerca de uma década depois de se ter dado an-
damento a obra do Seminario e Convento de Nossa Senhora da Encarnacgéo
de Vinhais, a Ordem Terceira da Peniténcia realizava a primeira sessao oficial
“na capella da portaria ou do capitulo que estava situada entre a entrada do
convento e a igreja” *°. O aparecimento da irmandade parece dever muito ao
trabalho de Frei Anténio de Nossa Senhora das Neves que, por ter sido um dos
fundadores e guardido do convento, orientou os seus passos de acordo com

os objetivos da agao apostélica em que se contava a propagacao do espirito

29 IAN/TT, Crobnica de Brancanes, Tomo 2°, Missdes mais notaveis que tem feito, manuscritos da
Livraria, n°® 852, fls. 602-604. O préprio José de Morais Sarmento notificaria o guardido de Branca-
nes dos acontecimentos que rodearam a morte de Frei Francisco da Ascensao.

30 MARTINS, Firmino, 1929 — “Subsidios para a histéria religiosa do Distrito de Braganga. A Ordem
Terceira e a casa do fundador do convento de S. Francisco de Vinhais”, Separata de O Instituto.
Coimbra: Imprensa da Universidade, p. 10.
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das Ordens Terceiras da Peniténcia. No entanto, devemos entender que a vida
da Ordem ja pulsava antes da data da sua constituicao oficial. Na verdade,
antes da cerimoénia em que o padre guardido e outros religiosos missionarios
langaram o “habito de terceiros a muitas pessoas de hum e outro sexo, tanto
nesta villa como fora della” foi necessario um periodo probatdrio de noviciado
que implicava um acompanhamento espiritual em permanéncia. Este devia
ser o trabalho do Comissario visitador, cargo que, depois da primeira reunido,
passaria a ser exercido, por Fr. Félix de Santo Anténio, missiondrio que ja ti-

nha exercido como guardido do seminario.

FIGURA 2 — Vinhais. Igreja,
Casa do Despacho e Semindrio de Nossa Senhora da Encarnagao
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De resto, o reconhecimento da importancia desta fung¢ao entrava no mesmo
conjunto de preocupagdes em que estava a necessidade de elegerem o Minis-
tro e mais cargos da Mesa do Despacho para que tanto as matérias espirituais
como os assuntos com uma vertente mais material pudessem ser bem admi-
nistrados. Por isso foi necessario dar existéncia legal a irmandade a qual, nos
termos da primeira ata, publicada pelo padre Firmino Martins, tinha como
mesarios um Ministro — o abade de S. Facundo, Francisco de Morais Sarmen-
to — e uma Ministra, um Vice-ministro, um Secretario, um Mestre — José de
Morais Sarmento - e uma Mestra de Novicos, quatro Definidores, o Sindico, o
Zelador do culto e, sinal que a irmandade contava com varios irmaos inscritos
que residiam fora do perimetro de vila de Vinhais, um Zelador de Fora.

Em 10 de novembro de 1762, a escrituragao em casa de José de Morais
Sarmento de um “treslado da escriptura de nomeagao de vincullo”?! a Ve-
neravel Ordem Terceira da Peniténcia de Vinhais revela-se muito impor-
tante porque o mestre de campo de auxiliares revelava que seu pai, Antonio
de Morais Ferreira, ja falecido, “tinha instituido hum vinculo ou capela no
terco de seus bens e tomara o dito terco no seu cazal de rais sito nesta villa
e bairros della” sendo formado por casas que tinha em Vinhais e ainda por
terras, linhares, prados, vinhas, castanheiros e outras arvores de fruto e sem
fruto, além da tapada da quinta de Prada. Oneravam estes bens duas missas
cantadas, “huma a Nossa Senhora de Belem no seu dia ou oitavario com
sermao podendo ser (e) outra a Sao Joze”. Por vontade do instituidor, José
de Morais Sarmento seria o primeiro administrador - razao pela qual, em
1743, se inventariaram os bens — com continuidade na sua descendéncia ou
da sua irma, D. Maria Arcangela de Morais Sarmento, residente em Lisboa,

onde estava casada com Antoénio Vaz Coimbra. Importa considerar que An-

31 Arquivo da Camara Municipal de Vinhais - Treslado da escriptura de nomeacéo de vincullo que
fas Joze de Morais Sarmento desta villa de Vinhaes a Veneravel Ordem Terceira da Penitencia da
mesma villa, doc. s/cota, s/n°.
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tonio de Morais Ferreira, considerando a hipdtese de interrup¢ao na linha
sucessoria, tinha determinado, como se especificava nas notas do tabelido
Manuel Ferreira Botelho, em 22 de julho de 1726, que José de Morais Sar-
mento nomeasse o vinculo “em hum lugar pio a favor da alma delle institui-
dor e de suas obrigagoins” *2. Ora, como os dois irmdos nomeados “nao ti-
nham filhos nem esperanga de os haver por serem ambos de muito provecta

idade” entenderam que, entre outros lugares, deviam preferir a:

“Ordem Terceira da Penitencia novamente erecta no seminario aposto-
lico dos reverendos mecionarios religiosos observantes do seréfico pa-
dre Sam Francisco desta villa assim por ser a mais apta ademenistragdo
do referido vinculo e comprimento de seus encargos como por ter agora
o seu prencipio a dita ordem e se fazer per si mesma merecedora de
todas aquellas attencois que conduzem para o seu estabelecimento con-
servagao e perpetuidade [...] e favoresser se com estas obras e exercicios

esperituais a alma do sobredito instituidor e de suas obrigagoins” **.

Assim se nomeava o vinculo “para que pella pesoa de seus ministros e mais
offessiais da meza pudessem ademenistrar pessuir e desfrutar” a Ordem Ter-
ceira. Para se completar a formalizacdo do processo, enunciavam-se as obri-
gacoes dos terceiros de S. Francisco. As duas missas cantadas com sermio, o

administrador acrescentava agora novas imposi¢des aos bens vinculados.

32 Arquivo da Camara Municipal de Vinhais - Treslado da escriptura de nomeacéo de vincullo que
fas Joze de Morais Sarmento desta villa de Vinhaes a Veneravel Ordem Terceira da Penitencia da
mesma villa, doc. s/cota, s/n°.

33 Arquivo da Camara Municipal de Vinhais - Treslado da escriptura de nomeagéo de vincullo que
fas Joze de Morais Sarmento desta villa de Vinhaes a Veneravel Ordem Terceira da Penitencia da
mesma villa, doc. s/cota, s/n°.
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QUADRO 1 — Imagens do oratério de José de Morais Sarmento

ORATORIO DE JOSE DE MORAIS SARMENTO* (1743)

“item Ihe foi apartado primeiramente hum oratério

que consta de hum Corsefissio

e huma Senhora da Conceigam pintada

duas de bulto e huma emcarnada e outra nam

e hum Senhor atado a coluna com espinho de Christo emcastrado em prata [...]
e huma imagem de Sam Bento que esta no oratério”

* Arquivo da Camara Municipal de Vinhais, s/cota, s/n°. Esta relagdo conta de um documento sem titulo
e incompleto, datado de Margo de 1743, em que se avaliam os bens “apartado(s) para o novo morgado”

administrado por José de Morais Sarmento.

Uma parte respeitava a missas rezadas anualmente, “em seos propios dias’,
em honra de Nossa Senhora da Purificacdo, Nossa Senhora da Encarnacéo,
Ressurrei¢ao de Cristo, Nossa Senhora dos Prazeres, Crucificagdo, Santa Cruz
de Maio, Santo Antdnio, Santa Ana, Nossa Senhora da Assuncao, Nossa Se-
nhora da Natividade, S. Francisco, Todos os Santos, Nossa Senhora da Con-
cei¢ao e ao Menino Deus; a outra parte onerava perpetuamente a Veneravel
Ordem com uma contribui¢do anual de 60 000 réis, “de simples e pura es-
mola’, que devia ser entregue ao sindico do semindrio de Nossa Senhora da
Encarnagdo para “as despezas da saochristia hornatos e cultos devinos obras
do mesmo seminario e sua reedificagdo ou para aquellas nessessidades que no
mesmo seminario ocorrerem” **. Clausulas de vinculo de doagdo causa mor-
tis que, mesmo quando se tratavam matérias de “pencois e incargos’, foram
aceites sem objegdes tanto pelo padre Jodo Alves Ferreira, cura de Vinhais e

ministro da Ordem Terceira, como pelos outros oficiais da Mesa.

34 Arquivo da Camara Municipal de Vinhais - Treslado da escriptura de nomeagéo de vincullo que
fas Joze de Morais Sarmento desta villa de Vinhaes a Veneravel Ordem Terceira da Penitencia da
mesma villa, doc. s/cota, s/n°.
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Por dar cumprimento as disposi¢des do seu pai mas também pelo em-
penhamento na funda¢do de uma instituicdo monastica, José de Morais
Sarmento tornar-se-ia uma figura incontornavel da vila de Vinhais. Razao
para que a sua memoria tivesse sido perpetuada em inscri¢des lapidares e
imortalizado numa tela onde surge a meio corpo, com rosto emoldurado
por cabeleira empoada em pose composta com punhos de renda e indis-
far¢avel orgulho na cruz da Ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo que lhe
pende ao pescoco em fita de seda vermelha. Na luta com o esquecimento,
uma filactéria com inscrigao - atualizada apos o seu falecimento - recorda a
posi¢ao social e deixa ler a biografia essencial deste “Fidalgo da Caza de Sua
Magestade Fidelissima Cavalleiro na Ordem de Christo Sargento Mayor de
Cavalaria Ajudante das Ordens do General de Tras os Montes”.

José Ferreira Sarmento foi outro vinhaense ilustre que exerceu as fung¢oes
de ministro da Ordem Terceira. Nesta qualidade tratou das matérias expres-
sas num “instrumento de doagdo intervivos’, com data de 13 de agosto de
1768, em que D. Maria Arcangela de Morais Sarmento, ja viuva de Anténio
Vaz Coimbra, celebrou com o procurador que a Ordem Terceira tinha em
Lisboa, doando “certos bens em Rebelle no termo de Vinhais que rendiam
annulmente treze alqueires de pao” a favor da irmandade com declaragao
“que o rendimento dos bens doados aplicara a dita Veneravel Ordem para
alumiar o Santissimo Sacramento da sua Ordem e frades della” **. Mas para
que todas as duvidas se dissipassem, esclarecia-se: “se entendera no con-
vento dos padres missionarios” Em setembro de 1775 o tabelido Antonio
Pinto Coelho deslocava-se ao semindrio de Nossa Senhora da Encarnagdo
de Vinhais para, na presenca dos oficiais da Ordem Terceira, lavrar uma es-
critura de venda*, a Joao Domingues e sua mulher, Isabel, dos bens doados

e que constavam de uma quinta em Rebelhe, junto a povoagao de Candedo.

35 Arquivo da Camara Municipal de Vinhais, doc. s/cota, s/n°.

36 A.D. Braganga — Notarial, Vinhais, Cx. 39, Lv. 497, fls. 52-52v.
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Destinava-se o produto da transagao, no valor de 105 000 réis, a garantir
a sustentacdo da lampada do Santissimo na igreja do seminario. Na mes-
ma altura, na “caza do capitulo” da Veneravel Ordem Terceira, celebra-se

uma “escretura de juro”*’

em que eram partes os mesmos compradores e os
oficiais da Ordem Terceira, ainda por causa dos bens doados por D. Maria
Arcangela. Em representagdo da Veneravel Ordem, assinaram o documento
Baltazar Ferreira Sarmento, ministro da ordem, o padre Anténio de Morais
Silva, mestre de novigos, o padre Joao Alves, definidor, Serafim Jorge, zela-
dor e o doutor Manuel Fernandes Santos como procurador da Ordem.

Todavia, a nosso ver, a importancia deste documento nao se esgota no
enunciado das clausulas dos formularios notariais que as partes aceitaram
e assinaram. De facto, julgamos que, nestes dois documentos, merece ser
assinalada a assisténcia, na qualidade de testemunhas, de Domingos Alvares
e Mateus Fernandes, mestres pedreiros naturais de Gontinhais, no termo
da vila minhota de Caminha. Presencas que enfatizamos pela natureza do
oficio praticado e pela relagdo de continuidade espacial entre a igreja, a casa
do despacho da Ordem Terceira e o seminario, o que dé sustentacao a hipo-
tese dos mestres minhotos se empregarem nos trabalhos da obra da Ordem
Terceira. A vizinhanga da nova edificagdo com o sitio onde se escreveu o
documento, pensamos, podera justificar a chamada dos mestres pedreiros
para testemunharem a formaliza¢do daquelas escrituras.

Ainda que muito se desconheca relativamente aos tramites da empreitada, a
obra poderia ter sido iniciada no ultimo trimestre de 1772 ou no ano seguinte.
Nesta perspetiva queremos destacar os termos de uma exposicdo, datada de
setembro de 1772, dirigida ao Intendente Geral da Policia, em que os mesarios
da Veneravel Ordem Terceira identificavam a antiga casa de residéncia de José

de Morais Sarmento, a mesma que lhes fora doada, onde:

37 A.D. Braganga — Notarial, Vinhais, Cx. 39, Lv. 497, fls. 53v-54.
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“constituirdao os supplicantes capella publica com authoridade do or-
dindrio, e solemne bengdo do ditto sitio para as fun¢éens da mesma

ordem que tem feito e vao fazendo na ditta capella, cantando se missas e

celebrando se os officios pelas almas dos irmaos defuntos” *.

Outras informagdes posicionam “as cazas”* que foram do doador como estando
“sos, sobre si, no fim do terreiro da portaria do convento das religiosas da mesma
(vila), sem prospecto algum para a sua entrada, e terreiro”. Definindo-se como uma
casa comprida, formavam o “principal das dittas cazas, trez salas em linha recta, ao
andar da rua” Além de outras serventias, havia uma capela com porta para a rua,
sendo neste espago que a Ordem Terceira desenvolvia algumas fungdes, nomeada-
mente religiosas, ja que para esse efeito os mesarios tinham pedido e obtido, desde
3 de setembro de 1766, licenca do bispo D. Frei Aleixo de Miranda Henriques®. Era
nesta casa que morava o capelao da Ordem, apesar dos varios sinais de ruina. Mas
algumas informagdes ja apontam a vontade de se proceder 8 mudanga da capela “e

faze la de novo, com formalidade de igreja contigua ao ditto seminario”*'.

38 Arquivo da Camara Municipal de Vinhais, doc. s/cota, s/n°.

39 O “Auto de posse dos bens doados por José de Morais Sarmento ja defunto a Veneravel Ordem
Terceira” tem a data de 20 de dezembro de 1762. O tabelido, Antdnio de Morais Pinto, escreveu:
“as cazas do dito Joze de Moraes Sarmento sitas nesta villa defronte do convento de Santa Clara
e dellas como tambem da propriedade que tem pegada ellas de cortinha lameiro pumar e hortas
de tudo Ihe dei posse metendo lhe as chaves das portas das ditas cazas na méo e elle abrindo e
fichando as ditas portas emtrando e sahindo e passiando pellas cazas como tambem lhe dei pedra
e telha das mesmas e elle pegando e tudo e langando para tras como tambem terra [...] e notefiquei
ao padre Jodo Affonso Roxo capelldao das religiozas desta villa e 1zabel Diegues criada de Joze de
Moraes Sarmento que se achavao assestindo nas ditas cazas as despeijassem” e reconhecessem
como legitimos proprietérios os mesérios da Ordem Terceira da Penitencia. Arquivo da Camara
Municipal de Vinhais, doc. s/cota, s/n°.

40 CASTRO, Padre José de, 1947 — Braganca e Miranda. Porto: Tipografia Porto Médico Lda,
vol. Il, p. 359. Contudo, o que fica dito demonstra que as obras nao comegaram em finais de 1766
como afirmou o autor citado.

41 Arquivo da Camara Municipal de Vinhais, doc. s/cota, s/n°.
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Para a concretizacao deste proposito é que formalizaram um pedido ao inten-
dente da policia, visto que tanto a capela como a casa fidalga deviam ser demo-
lidas “para se aproveitarem dos seus materaes de pedra, madeira e telha por lhes
ficar assim mais suave e menos custoza a nova obra”. Iniciativa que assinalava
o principio de um empreendimento arquitecténico de algum folego e que de-
monstra como nos seus comegos a irmandade ndo contava com casa ou capela
propria onde os assuntos pudessem ser despachados e os oficios religiosos re-
alizados *2. Por isso, o patrocinio dos missionarios apostdlicos seria, mais uma
vez, oportuno, por autorizarem que, enquanto nao tivessem casa do despacho
e igreja, a irmandade se pudesse socorrer da Capela da Portaria do semindrio
para as sessoes e da espagosa igreja do seminario para as fungdes religiosas.

Uma lapide existente na cabeceira deste templo testemunha o falecimento
do mestre de campo e cavaleiro da Ordem de Cristo, José de Morais Sarmen-
to, ainda em 1762, confirmando-o como fundador do seminario e ainda da
Ordem Terceira. Contudo, como veremos, a sua morte, ainda antes da irman-
dade poder abrir as portas da sua igreja e da sua casa do despacho, nao sig-
nifica que nao tenha possibilitado a concretiza¢ao destas obras uma vez que
este notavel vinhaense legou todos os seus bens a Veneravel Ordem, incluindo
uma cortinha e o terreno onde se implantou a casa com seu “pateo curral ou

» 43

despejo das mesmas” * e ainda uma capela com o titulo das Chagas de S. Fran-

cisco. Esta capela, “sita nas casas da mesma Ordem que foram de seu fundador

42 Facto que ndo era inédito. Veja-se, por exemplo, o caso da Ordem Terceira de S. Francisco
do Porto que teve “principios no anno de 1633, numa cappella dos claustros do convento de S.
Francisco”. De resto, como sustentou o autor que vimos seguindo, entre 1633 e 1639, os terceiros
“ndo tiveram um espaco fixo no convento de Sao Francisco”’. FERREIRA-ALVES, J. Jaime, 2003 —
Elementos para o estuo da arquitectura das duas primeiras capelas da Veneravel Ordem Terceira
de S&o Francisco do Porto, Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto Ciéncias e
Técnicas do Patrimonio, Porto, 1.2 Série, vol. 2, p. 348.

43 MARTINS, Firmino, 1929 — “Subsidios para a histéria religiosa do Distrito de Braganga. A
Ordem Terceira e a casa do fundador do convento de S. Francisco de Vinhais”, Separata de O
Instituto, Coimbra, Imprensa da Universidade, p. 18.
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José de Morais Sarmento’, foi o espago onde a Mesa reuniu em maio de 1769,
em junho de 1770, em maio de 1771 e, novamente, em junho de 1772. Nos
anos seguintes, verificar-se-ia o regresso ao seminario, tendo a ata de 1775 a
particularidade de dar como “principiada a obra da sua igreja’, entenda-se,
da Ordem Terceira, além de destacar o “fervoroso zello, trabalho excessivo,
e dispéndio consideravel” de José Bernardo Ferreira Sarmento, Ministro, que
seria premiado com a reelei¢do **. Mas s6 em 1780 surge a primeira noticia a
dar nota da realizagdo de uma sessdo “nas casas e egreja da Veneravel Ordem

Terceira da Peniténcia”*

, uma referéncia de grande significado por apontar
a conclusao dos trabalhos da igreja e casa do despacho da Veneravel Ordem.
Podendo agora prosseguir no trabalho de aproximac¢ao da comunidade laica
aos ideais do franciscanismo, os padres missionarios continuaram a envol-
ver alguns dos seus membros no esfor¢o continuado de alargamento territo-
rial e espiritual da confraria tanto mais que, desde 1777, o seminario obteve
os privilégios, honras e isen¢des inerentes a prote¢ao da casa real tanto mais
que D. Maria I também se declarou filha de S. Francisco na sua Veneravel
Ordem Terceira da Peniténcia do convento de Lisboa.

Por isso, manteve-se a ligacdo estreita que unia o convento-seminario e a
Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia. Nesta geografia relativamente peri-
férica, os missiondrios de Brancanes ndo projetaram somente a catequizagiao
das almas e a difusdo da heranca do poverello de Assis também procuraram
langar raizes num terreno pobre e com uma assisténcia deficitaria mas que,
mesmo assim, era disputado por outras casas religiosas, igualmente desejosas

de ampliarem a capacidade de influéncia.

44 MARTINS, Firmino, 1929 — “Subsidios para a histéria religiosa do Distrito de Bragancga. A
Ordem Terceira e a casa do fundador do convento de S. Francisco de Vinhais”, Separata de O
Instituto, Coimbra, Imprensa da Universidade, p. 12.

45 MARTINS, Firmino, 1929 — “Subsidios para a histéria religiosa do Distrito de Braganga. A
Ordem Terceira e a casa do fundador do convento de S. Francisco de Vinhais”, Separata de O
Instituto, Coimbra, Imprensa da Universidade, p. 13.
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Anexos

“[...] Honroza entrada (1744) com que receberam nesta villa aos nos-
sos missionarios della e deu noticia por hua carta hu cavalheiro prin-

cipal da mesma villa (José de Morais Sarmento) na forma seguinte

Os nossos padres missionarios entraram nesta villa sabado a horas de Ave
Maria com huma solemne procissio bem ordenada composta de muito cle-
ro em que entravao alguns abbades meus parentes, e o chantre que sucedeo
acharse aqui, e a nobreza desta terra, e visinhangas que he muita, e grande
numero de povo. Ao entrar desta villa se lhe fés a oracao seguinte a que cor-
respondeo o padre frei Jozé dos Santos com outra mui discreta e espiritual em
divido agradecimento. Estm muito contentes da terra, e os moradores delles, e
ja conhecem que he muito diferente da que lhe pintavao, e ndo se desagradam
das almas e s6 o maior mal que lhe achdo he a falta de exercicios santos por

falta de ministros de Deos que lhe repartdo o pam eperitual [...] *°”.

Ambiguidade do guardido de Brancanes relativamente

a fundagao do convento

“[...]Para inteligéncia destas grandes e obsequiozas demostragois advirto
que este fidalgo Jozé de Moraes Sarmento, e todos os mais cavalheiros desta
villa ha vinte sette annos que andao na pertencao de fundar ali hum seminario
como 0 nosso posto que mais pequeno e tendo ja decreto Del Rei, licenga do
Senhor Bispo e do Nosso Reverendissimo (guardido) e havendo pertendido

fundadores de Brancanes e havendose lhe dado por reposta o que elles mes-

46 IAN/TT, Cronica de Brancanes, Tomo 2°, MissGes mais notaveis que tem feito, manuscritos da
Livraria, n® 852, f1.543.
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mos pediao, que se mandarido 14 missionarios que vissem o terreno, e que
com sua informagao, e avizo se rezolveria afinal a reposta com effeito a este
fim se emcaminhavao estas suplicas. Porem tanto que la chegavao os padres
missionarios por taes enfazes, ou iquivocos se continuardo as repostas, e tal
segredo tem havido entre os ditos padres e o nosso padre guardiam até hoje
ainda elles ndo conseguirdo a total repulsa, ou despedida, nem a firme aceita-
¢ao da fundagam nem eu por mais deligencias que pus pude averiguar, se foi
ma informagdo que deram os padre missionarios, se foi ate ma vontade nos
pertendidos, sei que o padroeiro pertendente se offrece com dinheiro seu que
dis tem junto a fazer a obra e a por lhe huma suficiente congrua e que sera ver-
gonhozo fiscal no dia do juizo para este seminario, e para o de Varatojo aonde
também pertendeo, e pertende a perto de trinta annos, e nos que lhe devera-
mos puxar pela capa e pedir lhe muito por amor de Deos que nos concedesse
o que tam liberal offrece, ainda até o presente se nam tem feito aceitacao da
sua offerta e também sei que hd e tem havido nesta caza muitos religiosos que
tem encomendado a Deos e pedido a fundagdo com grande vontade de irem

para ella mas da Deos as nozes a quem nao tem dentes” ¥".

“Senhor Intendente Geral da Policia*®
Dizem o ministro, e mais officiaes da méza da Veneravel Ordem Terceira

do seminario da villa de Vinhaes que entre os mais bens, que na sua fundagao,

lhe dotou, e doou Jozé de Moraes Sarmento, ja defunto da ditta villa, sao
as cazas que forao da sua morada, que estdo sos, sobre si, no fim do terreiro
da portaria do convento das religiosas da mesma, sem prospecto algum para

a sua entrada, e terreiro, sendo o principal das dittas cazas, trez salas em

47 IAN/TT, Cronica de Brancanes, Tomo 2°, MissGes mais notaveis que tem feito, manuscritos da
Livraria, n® 852, fls. 544-545.

48 Arquivo da Camara Municipal de Vinhais, s/cota, s/n°.
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linha recta, ao andar da rua, nas quaes constituirao os supplicantes capella
publica com atuthoridade do ordinario, e solemne bénc¢ao do ditto sitio para
as funcoens da mesma ordem que tem feito e vao fazendo na ditta capela,
cantando se missas e celebrando se os officios pelas almas dos irmaos de-
funtos ficando o mais resto das dittas cazas que ja padece grande ruina para
o capelldao da mesma ordem, que vive nellas, e porque os supplicantes tem
determinado mudar a ditta capella, e faze la de novo, com formalidade de
igreja contigua ao ditto semindrio lhes he preciso demolir a ditta capella, e
resto das casas para se aproveitarem dos seus materiaes de pedra, madeira, e
telha por lhes ficar assim, mais suave e menos custoza a nova obra, sem que
a demoli¢do da antiga cauze deformidade algua por ndo ter galarias nem
emparelhar com outros edificios, nem estar em rua publica, mais que fim do
ditto tereiro, para onde nao faz face algua, e s6 tem hua porta por onde se
entra para a capella, e outra a hum canto por onde se entra para a cozinha,
como tudo he bem constante e notorio a Vossa Senhoria por ter evidente
noticia e conhecimento do sitio e forma das dittas cazas, cuja demoligao
por ser util aos supplicantes que sdo senhores e possuidores da ditta ca-
pella, e seu residuo, e ndo perjudicar a terceiro, nem encontrar as leis da
policia, se lhes deve permittir a facultar por este juizo para que nao suceda
vir a impedirsse por outro, que atagora ndo se embaragou.

Pedem a Vossa Senhoria lhes faga mercé declarar por sua devida reso-
lugdo que a demolicao intentada nao encontra as leis de policia e que os
supplicantes a podem fazer, como couza sua, de que lhes he licito dispor a
seu prudente arbitrio

e receberdao mercé”,
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Ao cimo, escreveu-se o seguinte despacho:

“tendo os supplicantes, dominio in solidum das cazas de que se trata as
podem demolir a seu arbitrio, s em offenca da lei da policia pois que com a
sua demoli¢do se nao desforma o prospecto da rua suposto o sitio em que se

achao, e do qual tenho pleno conhecimento”.

LISBOA, 28 DE SETEMBRO DE 1772
[ASSINATURA(* )
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Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco
da Peniténcia do Rio de Janeiro:
a iconografia e o esplendor
como poéticas do barroco joanino

Luiz Gustavo Gaviao

(...) Como ¢ manifesto, por si e pelas referidas razdes, que as imagens
sdo muito importantes na instru¢do do povo, ndo nos estenderiamos
muito mais sobre esse assunto e evitariamos o supérfluo, se a isso néo
fossemos levados pela arrogante inconveniéncia dos hereges, que apesar
de tudo ousam censura-las e se esforcam para bani-las de todos os luga-

res por considera-las nocivas a salvagdo dos homens.
CARDEAL GABRIELE PALEOTTI, 1582

O estudo da imagem crista revelou, desde os primeiros registros do século
II1, uma histoéria de adaptagoes, transformagdes e renovagdes, o que exigiu dos
pesquisadores uma percec¢do atenta sobre o contexto de sua produgdo. Foram
varias as fungdes e os valores atribuidos a imagem, muitas vezes objeto de dis-
cussdes nos concilios sobre a legitimidade de seu uso. Se a fungdo didatica
garantiu inicialmente a sua permanéncia, a gradual ampliacao de suas fungdes,
sobretudo a devocional, colaborou para que a imagem se tornasse uma das

ferramentas fundamentais da divulgac¢do, promogao e exercicio da fé crista.
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A tarefa de traduzir textos sagrados e hagiograficos, milagres e novas devo-
¢oes em linguagem imagética, pictorica ou escultérica, conduziu a sua produ-
¢do0 a um receitudrio de regras, de acordo com uma intricada rede de fatores. A
relacdo entre encomendante e artista, por exemplo, constitui relevante ponto
de investigagdo sobre o gosto e as necessidades de uma determinada época e
espaco e, consequentemente, da flexibilidade ou adaptabilidade das regras até
entdo elaboradas e consagradas pela tradigdo. Isto porque nesta relacao aparece
de forma mais visivel os interesses de uso da imagem, a sua destinagdo publica
ou privada e os valores culturais, estes dinamicos e mutaveis, ali expressos. A
iconografia, mais que o estilo, aparece intimamente ligada a vontade do cliente e
a adequacdo, muitas vezes invengao, do artista no processo de execugao.

No contexto da Baixa Idade Média, por exemplo, a clientela diversificou-se,
seguindo de perto o florescer das cidades e da renovagao da vida urbana. Neste
ambiente de grande mobilidade, os oficios necessarios @ manuten¢ao das ne-
cessidades cotidianas especializaram-se, em uma multipla oferta de servicos.
A burguesia comerciante ndo apenas ascendeu em um vigoroso sistema de
producédo e de negociagao dos excedentes, mas gradualmente se posicionou
como uma classe social relevante em uma sociedade rigidamente hierarquiza-
da. A sua participagdo no processo de revitalizagdo das cidades e no fomento

do fazer artistico parece, entdo, indubitavel. Como bem diz Jacques Le Goft:

“Até o fim do periodo, a Igreja protege o comerciante e ajuda-o a
vencer o preconceito que fazia dele um objeto de desprezo pela classe
senhorial ociosa. Ela procura reabilitar a atividade responsavel pelo
progresso econdmico e transformar o trabalho-castigo definido no
Génesis - o homem decaido deve, como peniténcia, ganhar o pédo

com o suor de seu rosto - num valor de salvacdo” .

1 LE GOFF, 2007: 77.
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Interessante notar que neste movimento de decadéncia do sistema feudal
e de crescimento das cidades, a imagem religiosa encontrou terreno fértil de
desenvolvimento, pois as igrejas, agora urbanas, ostentavam uma profusao
de esculturas, vitrais e painéis pictoricos. O templo se transformou em um
livro imagético, um espago de esplendor e de aprendizado sobre o sagrado
através da educacao pelo olhar. Enquanto monumento, ele era também o

simbolo maior da cidade. Conforme Georges Duby:

“Numa revigorante emula¢do, cada cidade punha maos a obra para
reconstruir sua catedral, querendo-a mais gloriosa, mais vasta ain-
da, mais alta, mais luminosa que as vizinhas. Esses monumentos
eram o orgulho da cidade. Seu florescimento atesta a prosperidade
urbana, e também atesta a ma consciéncia dos ricos, que pensavam
redimir-se oferecendo para a reconstrugdo da igreja matriz uma

parte de seus ganhos. Mas atesta, sobretudo, o poder e o orgulho

dos dirigentes da Igreja secular” .

Ao mesmo tempo em que havia a “ma consciéncia dos ricos” e “o or-
gulho dos dirigentes da Igreja secular”, as recém-criadas ordens mendi-
cantes traziam um ideal de pobreza e despojamento, uma reagdo con-
traria que buscava reconduzir o cristianismo e a sociedade ao original
apostolado. Sdo Francisco viveu nesta época e sua a¢do evangelizadora
esbarrou, como era de se esperar, na realidade que ele mesmo vivenciou
como filho de um rico comerciante de tecidos. A prosperidade material
e o exemplo a ser seguido de Cristo e dos Apostolos pareciam se chocar
em contradi¢des que somente a complexidade cada vez mais evidente
de uma sociedade urbana poderia comportar. A adaptagao foi o cami-
nho e a fundagdo das ordens terceiras o seu testemunho. Testemunho

também do sucesso dos frades mendicantes, pois conseguiram ofertar as

2 DUBY, 1995: 81.
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classes prosperas, inclusive a burguesia comerciante, um lugar de exer-
cicio espiritual através da peniténcia. E isso somente foi possivel porque
os franciscanos e, claro, as outras ordens mendicantes contemporéneas,

participaram ativamente da vida das cidades.

Tomando o referencial da pobreza como ponto de partida, percebemos
na vida de Sao Francisco a esséncia que guiou as trés ordens instituidas pelo
proprio santo. As biografias mais antigas tratam de Francisco como um jo-
vem mundano, filho de um rico comerciante de tecidos. Jacques Le Goft

assim menciona esta fase adolescente:

“Em que passava o tempo o jovem Bernardone? Nos divertimentos de
seu tempo, nada mais: nos jogos, no écio, nos bate-papos, nas cangoes,
e em matéria de roupas andava sempre na moda. (...) A caracteristica
mais interessante ¢ que esse filho de comerciante, por um reflexo na-
tural a nova geragdo de seu grupo social, procurava levar um ritmo de
vida cavaleiroso, imitando o comportamento dos nobres mais que pra-

ticando as virtudes e os defeitos da burguesia comercial”’.

Francesco Bernardone nasceu em Assis em 1181 (ou 1182), época de trans-
formagoes intensas das estruturas feudais medievais *. Como mencionamos
acima, muitas cidades renasciam como importantes nucleos de negdcios, abas-
tecidas pela agricultura em expansdo. Este desenvolvimento urbano, acompa-
nhado de notavel crescimento demografico desde o século XI, conferiu subsi-
dios para o florescimento de uma classe social intermediaria entre a nobreza e as
camadas populares: a burguesia comercial. A pobreza como op¢ao fazia sentido
no contexto familiar préspero a que Francisco pertencia, um dos pilares da re-

gra franciscana redigida apds o seu periodo de conversao. Segundo Le Goft:

3 LE GOFF, 2007: 59.
4 LE GOFF, 2007: 71.
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“A todos os homens, portanto, é preciso pregar, pregar o Evangelho.
Mas que hé de essencial no Evangelho? De que é que a gente esquece e
0 que é que a gente trai em relacio a ele? O despojamento, a pobreza.
O progresso da agricultura e a venda dos excedentes que dai resultam,
o avanc¢o do pequeno e do grande comércio, eis o que, pela sedugido

crescente do dinheiro que substitui as praticas simples da autonomia

econdmica, da troca, espalha cada vez mais sua corrupgao”’.

Nao nos ocuparemos das razdes da conversao de Sao Francisco, mas de sua
acao renovadora no seio do cristianismo. A aprovagao informal do papa Ino-
céncio III para a primeira Regra dos Frades Menores, em 1209, anunciou a ins-
tituicdo do fendmeno de proliferacdo das ordens mendicantes, primeiramente
a dos franciscanos, seguida dos dominicanos e dos carmelitas. Interessante
notar que a rapida propagagao deste novo modelo de organizagdo de ordens
regulares, intermedidrias em relagdo ao clero secular e as ordens monasticas
medievais, atendia, sobretudo, a demanda espiritual cada vez mais visivel na
complexa sociedade urbana. A mobilidade, contraria a reclusao dos monges,
dava aos frades o tom da peregrinacdo e da pregacdo, espalhando a palavra
sagrada em uma rede espacial mais ampla e de forma mais dinamica®.

Como referimos acima, outro fendmeno observado no século XIII, acom-
panhando a movimenta¢ao das ordens mendicantes, foi o crescente interesse
de leigos por seguir uma vida de acordo com a palavra de Deus. As ordens ter-
ceiras, intimamente associadas as ordens primeiras, foram instituidas como
estratégia para atender a uma demanda espiritual, sem que os leigos abando-
nassem seus afazeres cotidianos. O primeiro agrupamento teria ocorrido sob
a orientacdo do préprio Sao Francisco, constituindo um brago laico na a¢éo

evangelizadora dos frades. Como bem diz William de Souza Martins:

5 LE GOFF, 2007: 108.
6 MARTINS, 2009: 36.
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“A instituicdo das ordens terceiras pelas ordens mendicantes foi um dos
ultimos desdobramentos da intensa renovagdo de atitudes espirituais ini-
ciada ainda no século XII, quando a preocupagdo obsessiva pelo Juizo
Final cedeu aos poucos lugar a um cristianismo mais evangélico, pautado
pelos atos e sofrimentos do Cristo histérico. (...) Os movimentos heréti-
cos dos séculos XII e XIII, a renovagdo das antigas ordens monasticas e o
surgimento das ordens mendicantes constituiram diferentes faces de um
mesmo impulso religioso, cuja marca principal era o anseio em seguir
o mais fielmente possivel a vida dos primeiros discipulos de Cristo. Por
outro lado, ao distanciar-se das preocupagdes escatologicas da espiritua-
lidade mondstica da alta idade média, na raiz das quais se encontrava um
profundo desprezo pelos valores do mundo, a espiritualidade renovada

do século XIII guardava um papel mais ativo para os leigos™”.

Seguindo de forma mais branda os principios da ordem dos frades menores, os
irmaos terceiros cresceram sob os trés votos franciscanos: a castidade, a pobreza
e a obediéncia. Reservados em sua totalidade aos frades, os votos serviam como
modelos a serem adaptados ao modo de vida laico, funcionando como concei-
tos simbolicos que conferiam identidade ao grupo. A peniténcia, dentro de uma
perspetiva ética de decéncia moral, significava um aperfeicoamento espiritual
que, para os leigos, residia na simplicidade, no elogio a humildade e a disciplina.

Apds a morte de Sao Francisco, em 1226, os conventos multiplica-
ram-se e toda a contradi¢do do periodo vivenciada pelos franciscanos
manifestar-se-ia na riqueza ornamental de seus interiores. A Basilica
de Assis, construcdo iniciada em 1228, traz uma exuberante decoragao

pictorica que cobre paredes e forros de suas duas naves®, com narra-

7 MARTINS, 2009: 35.

8 A curiosa arquitetura da Basilica de Assis comporta duas igrejas, a inferior, mais antiga, e a
superior. A comparagdo entre as duas revela o desenvolvimento do Gético italiano, conhecido
por sua austeridade e elegancia. A igreja inferior mostra uma solugéo arquitetdnica mais grave,
ainda sob a influéncia do roménico, enquanto a superior, mais esguia, filia-se, de forma modesta,

ao gosto do gético internacional.
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tivas da vida do santo, e de outros ligados a Ordem, e cenas do Antigo
e do Novo Testamento. Se todo esse capricho pareceria estranho ao
voto de pobreza, a iconografia seria, desde a origem do movimento
franciscano, a chave para o entendimento desta abertura ao requinte
decorativo. A imagem, sobretudo a pictdrica, teria a fun¢do maior de
mostrar com clareza os exemplos de vida espiritual, principalmente em

um mundo mergulhado no século. Segundo Duby:

“No entanto, os mendicantes, e sem duvida os franciscanos antes de
quaisquer outros, utilizaram a imagem. Uma imagem simples, demons-
trativa, direta, aquela que, em todos os tempos todas as propagandas
usam nos meios populares. Para prolongar os efeitos de suas palavras,
sentiram a necessidade de colocar em série, lado a lado, diante dos
olhos dos que escutavam, as cenas do drama evangélico, ou as da vida
de Francisco, que se identificara com Cristo a ponto de receber os estig-
mas. Recorreram a pintura. Essa arte é mais ligeira, menos dispendiosa.
Presta-se melhor & multiplicagdo da imagem. A esta os frades atribui-
ram um papel complementar. Julgavam-na adequada para favorecer na
intimidade um didlogo direto entre o fiel e Jesus. Ndo era verdade que
um dia o Crucificado se debrugara sobre Francisco para lhe falar? In-
ventores de uma pastoral muito eficaz, os mendicantes foram os agentes
de uma vulgarizagao precoce da imagem de piedade. Gostariam de vé-la

espalhar-se por todos os lares””.

O aparente excesso, entao, seria conveniente para criar uma ambientac¢do
propicia a reflexao, além de traduzir no mundo terreno a maravilhosa presenga
de Deus. Assim, a aparente oposi¢do entre riqueza e pobreza se perdeu em um
sentido puramente simbdlico, em uma necessidade de concordar com o gosto

da época e, sobretudo, de participar culturalmente de seu tempo. A suntuosi-

9 DUBY, 2002: 90.
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dade gotica garantia a0 encomendante, ou doador, uma desculpa formidavel a
sua permanéncia no século, pois o investimento financeiro destinado a obras e
ornamentagoes seria justificada como uma redengdo ou mesmo peniténcia.

Se voltarmos nossa atengdo para o periodo Barroco, veremos que parte da
concegao gotica de execugao de seus espagos de culto permanece, mas em um
novo contexto. Os questionamentos contra o uso excessivo de imagens acon-
teceram em varios periodos da histéria da Igreja, ora de forma radical, como
na crise iconoclasta bizantina do século VIII, ora de maneira mais branda,
como na busca pela simplicidade dos interiores nus cistercienses do século
XI. A Reforma Protestante, no que se refere ao assunto, trouxe novamente a
tona as discussdes sobre o perigo da idolatria, pautadas em passagens biblicas
condenatdrias e que justificariam a proibi¢ao da imagem. No sentido oposto,
Biblia também ofereceria subsidios necessarios a sua defesa, pois 0 homem
fora modelado segundo a imagem e semelhanca de Deus (Génesis 1,26).

A iconografia catdlica a partir de entdo assumiria fun¢oes diferenciadas,
em um programa de representagdo eloquente, persuasivo e propagandistico.
Os novos tempos foram de afirmagdo, continuidade e renovagdo. Afirmar a
verdade da Igreja na figura principal do Papa e continuar com a sua doutrina
evangelizadora constituiram as agdes basicas de resposta as contestacdes dos
protestantes. Renovar as estratégias de transmissdo dos conteudos que expli-
cassem os porqués desta continuidade, frente aos apelos oriundos de outra
forma de exercitar a fé crista, foi a especificidade do periodo barroco, aqui
se diferenciando do gotico. Nesta particularidade, as artes emprestaram toda
a sua forga persuasiva para reorganizar a sociedade em profunda crise. José

Antonio Maravall, na obra A cultura do Barroco, nos diz que:

“O valor da eficacia dos recursos visuais é incontestado na época. Vi-
nha do fundo medieval a disputa sobre a superioridade do olho ou do
ouvido para a comunicagdo do saber a outros. Enquanto no mundo me-

dieval se optou pela segunda via, o homem moderno torna-se adepto da

202



Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro: a iconografia e o esplendor como poéticas do barroco joanino

primeira, ou seja, da via do olho. No Renascimento, isto que acabamos
de sustentar se confirma plenamente, e, em algum momento, menciona-
mos a defesa que do olho faz um Galileu, entre outros. Essa disputa se
reproduziu, e até mesmo se intensificou, durante o Barroco. Difundiu-
-se muito entre os escritores franceses do momento e, em relacdo aos
espanhois, acrescentemos aos testemunhos que registramos em outras
partes o de Sudrez de Figueroa, que faz uma declaragdo perfeitamente
ajustada a nosso ponto de vista, reforcando-o consideravelmente: am-
bos, segundo ele, olhos e ouvidos, sdo portas de acesso validas para o
conhecimento das coisas, mas em suma, sdo os olhos, entre os sentidos

que servem a alma, por onde entram e saem muitos afetos” '°.

E os olhos seriam afetados por uma arte dramatica, gesticulada e intensa-
mente emocional do barroco religioso, que, longe de conter sentimentalismos
exagerados de quem a produzia - considerando aqui a parceria entre o cliente
e o artista — evidenciava uma clara intengao de agir no plano psicologico. Era
projetada e funcional, a servico do poder que a Igreja desejava manter. Titus
Burckhardt a diferencia da produgao medieval, esta ultima, segundo o autor,
essencialmente religiosa por ser toda ela simbolo e instrumento do divino .

Werner Waisbach, em sua analise sobre a plastica barroca, diz que:

“Os esfor¢os naturalistas do barroco, comparados com qualquer periodo
anterior da arte crista, aspiram a dominar a realidade, enquanto a mimi-
ca e a expressdo fisiondmica tratam de reforcar ali o cardter real do as-
sunto, mediante significativos e apurados tragos expressivos. Cabecas de
rostos inacabados, bocas abertas, olhos em branco, para caracterizar dor,
angustia, morte e éxtase, segundo pede cada situagdo, sdo representados
atendendo a observac¢io da realidade. As figuras santas e os seres sobrena-

turais aparecem individualizados e subjetivados como homens vulgares.

10 MARAVALL, 1997: 391.
11 BURCKHARDT, 2004: 251.
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Este género de caracterizagdo naturalista era familiar a arte crista desde o
gotico, mas o grau de concepgao subjetivista se acentuou poderosamente

no barroco. Nela influiu o desenvolvimento e o enriquecimento da expe-

riéncia e dos conhecimentos psicoldgicos e antropologicos” '.

O artista devia refletir em sua obra o sentimento de religiosidade do ou-
tro, espelhada em imagens cuidadosamente estudadas com a intengao de
capturar a atengdo, de tocar a emocao e de atrair forcas favoraveis a manu-
ten¢do de um sistema que se desejava conservado. Persuadir, neste sentido,
ndo seria uma agdo em si, mas justamente a pesquisa de como atingir os fins
pretendidos. A arte barroca foi uma arte de meios, de artificios controlados
e teorizados para se alcancar o irracional. Assim, as narrativas ndo deviam
demonstrar fatos, mas fazé-los acontecer a partir da adesdo do espectador.
Nio era ao intelecto que a imagem se dirigia e sim as paixdes. Por visar o
irracional, muitos tedricos insistiram em contrapor o aparente caldeirdo de
sentimentalismos barrocos ao cientificismo matematico do Renascimento.
Vale salientar que este periodo historico foi inicialmente abordado no sé-
culo XVIII sob olhares preconceituosos, tanto no que diz respeito a forma,
quanto aos temas. Relevante dizer que a associagao do Barroco aos valores
eclesidsticos e mondrquicos, alvos de ferrenhas criticas no Século das Luzes,
colaborou para a tardia percegdo de sua real natureza racional.

Sob estas concegdes, intencionamos analisar a iconografia religiosa barroca
pertencente a Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peni-
téncia do Rio de Janeiro como peca chave da legitima¢ao de todo o seu rico
aparato ornamental. Esta igreja constitui um dos exemplares mais coesos da
arquitetura religiosa barroca da primeira metade do século XVIII no Brasil.
A harmoniosa combinacio de elementos formais, o uso de materiais diversi-

ficados e o eficiente programa iconografico apresentado na talha, na escultura

12 WAISBACH, 1948: 323.
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e na pintura, dao testemunho do esplendor caracteristico da arte religiosa do
periodo. O reinado préspero de D. Joao V, beneficiado pela descoberta do ouro
em Minas Gerais, conferiu a arte luso-brasileira um desenvolvimento orna-
mental capaz de atender aos principios contrarios a simplicidade dos templos
protestantes. Estes principios, originados das sessdes do Concilio de Trento,
colaboraram para a profusdo de tratados destinados ao melhor entendimento
sobre o espaco sagrado e o uso de todos os seus elementos compositivos.
Outro aspeto relevante para o presente estudo encontra-se novamente na
aparente contradi¢do entre a esséncia mendicante da familia franciscana e a
opuléncia ornamental do interior do templo, agora em um novo contexto.
A talha dourada de cobertura total, o forro monumental em perspetiva, os
retabulos detalhadamente ornamentados da fase joanina, o elaborado piso de
marmores coloridos da capela-mor e os numerosos painéis pictoricos nar-
rativos evidenciam os vultosos gastos desta empreitada. Se em Assis a igreja
gbtica expressou a riqueza de seu interior justificado pelo seu contexto social
e cultural, buscamos, entdo, as razdes da majestosa fabrica decorativa da igre-
ja dos irmaos terceiros do Rio de Janeiro, justamente quando os protestantes

usavam tal riqueza como muni¢ao contra o catolicismo.
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FIGURA 1 — Interior da Igreja da Veneréavel Ordem Terceira de

Sdo Francisco da Peniténcia, no Rio de Janeiro
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Para trilhar um caminho coerente e elucidativo para as questdes postas
acima, consideraremos trés importantes analises de naturezas distintas,
mas complementares. A primeira, de cunho sociolégico, visa reconhecer a
relagdo entre o encomendante e os artistas contratados para os trabalhos
da igreja. A segunda, ligada aos aspetos teoldgicos do periodo, intenciona
mostrar que o conceito de riqueza, conforme os tratados escritos durante e
ap0s o Concilio de Trento, continha significados contrarios a ideia de luxo
e muito mais afinado a pratica espiritual. Finalmente, os aspetos simbolicos
que realizam a costura entre os conceitos que acima citamos, propondo o
programa iconografico como o ponto nodal da poética barroca.

A figura do encomendante em uma ordem terceira era representada
pelo ministro, no caso franciscano, e de parte da cipula administrativa
eleita por um periodo especifico. Seu perfil, segundo William de Souza
Martins, era constituido por expressivo contingente da camada mercantil
no total de membros da associagdo, negociantes que vinham, desde o sé-
culo XVII, crescendo ndo apenas em nimero, mas também alcan¢ando o
estatuto de elite "*. Vale salientar que este grupo de negociantes participou
e se beneficiou das transformagdes que resultaram na elevagido do Rio de
Janeiro a centro de maior relevancia do império portugués na América. A
fundagao da Colonia do Sacramento, em 1680, e a descoberta do ouro em
Minas Gerais foram, sem duvida, a alavanca de tal promocao da cidade, o
que resultaria mais tarde, na sua conversao a capital do vice-reinado.

Alguns fatores nos dao pistas sobre esta preferéncia dos negociantes pela
filiagdo a uma ordem terceira. O primeiro ponto, também observado no
caso carmelita, consistia na possibilidade do membro de uma associagao
ser recebido em qualquer outra no mundo portugués. No caso dos nego-
ciantes de grosso trato, aqueles que mantinham relagdes financeiras de im-

portagao e exportacao, entre outras atividades, esta mobilidade era atrativa,

13 FRAGOSO, 2007: 39.
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pois a inser¢do nas redes comerciais acontecia de forma mais facil. Outra
questdo, de ordem espiritual, residia nos privilégios relacionados a indul-
géncias concedidas aos membros, as quais refletiam a consciéncia da época
sobre assuntos ligados a preocupacgao sobre a salvagdo da alma ™.

A composi¢dao do quadro de membros pertencentes a camada abastada
as sociedade colonial creditou aos irmaos terceiros a realizagdo de uma
obra artistica de excec¢do. A raridade de tal empreendimento na cidade
ainda foi pouco estudada, mas podemos dizer que, associada a riqueza da
Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, o que explica a rapidez da
feitura da maior parte da decoragdo interna, houve a escassez de artistas
locais capazes de realizar obras de tamanha envergadura. As oficinas de
leigos comegavam a se estruturar de forma ainda acanhada, revelando ini-
cialmente o nome do pintor José de Oliveira Rosa, mas o amadurecimento
aconteceria somente na segunda metade dos setecentos '°. Vale dizer que
os irmaos terceiros, além de importarem imagens escultéricas de Portugal,
contrataram também a sua mao-de-obra. O escultor Francisco Xavier de
Brito, o entalhador Manuel de Brito e o pintor Caetano da Costa Coelho
sao testemunhos de artistas portugueses empregados pela ordem.

A década de 1730 foi, sem duvida, o periodo de maior concentragao de obras
de ornamentacao interna, conforme documentos existentes sobre os contratos
de trabalho. Sabemos que Francisco Xavier de Brito executou as esculturas da
nave entre 1736 e 1739. Os livros de escrituras da ordem mostram referéncias

de contratos relacionados ao douramento da talha, pinturas dos forros da nave e

14 MARTINS, 2009: 42.

15 No inicio do século XVIII, a tradigdo de oficinas monasticas e conventuais, apesar da visivel
decadéncia, ainda era o sistema de produgdo mais significativo. A proliferagdo das irmandades
laicas no mesmo periodo pode ser considerada como o impulso maior para a multiplicagdo das
oficinas também laicas. Entretanto, o real florescimento ocorre apenas nas décadas finais dos
setecentos, revelando os renomados artistas fluminenses, como o escultor Valentim da Fonseca e
Silva e do pintor José Leandro de Carvalho.
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da capela-mor e painéis parietais, entregues aos cuidados do pintor Caetano da
Costa Coelho e de sua oficina desde 1732 '¢. Sobre esta oficina, é bem provavel
que tenha sido uma das primeiras a alavancar a Escola Fluminense de Pintura,
revelando José de Oliveira Rosa como possivel discipulo V.

Importante mencionar que, acompanhando o posterior florescimento das
oficinas laicas, o gosto rococ6 penetrou com intensidade no Rio de Janeiro
ainda na década de 1750. Gradualmente se sobrepondo a exuberancia do Bar-
roco joanino com uma estética mais delicada, leve e clara, o estilo foi uma
op¢ao para as irmandades mais humildes, pois as solu¢des decorativas de ta-
lha pontual, esta destinada geralmente a ornamentag¢ao em torno dos vaos,
por exemplo, reduziam os gastos de forma significativa. Mesmo as mais ricas,
como a Ordem Terceira do Carmo, perceberam a elegdncia palaciana do roco-
co, explorando a sua gramatica de rocalhas, linhas sinuosas e cores suaves em
interessantes composi¢des de interiores. A iconografia também sofreu altera-
¢Oes, amenizando o tom dramatico das visdes misticas e experiéncias de éxtase
e peniténcia, preferindo representagdes levemente alegres, como observamos
em algumas pinturas de Raimundo da Costa e Silva e de Leandro Joaquim.
Esta realidade poderia, em parte, explicar a razdo do templo dos terceiros de
Sao Francisco ser considerada uma raridade joanina no ambiente fluminense.

Para além dos aspetos religiosos que trataremos a seguir, o investimento
da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia para dotar o seu templo
de uma conveniente e adequada ornamenta¢ao aponta para a necessidade de
tornar visivel a doagdo dos recursos de seus membros. A contratacao de mes-
tres renomados, a aquisi¢ao dos melhores materiais e a fabrica de um barroco

joanino também em voga em Portugal, ndo apenas traduziam a maravilha do

16 BATISTA, 1941: 89.

17 O pintor fluminense José de Oliveira Rosa é geralmente apontado como o precursor da Escola
de Pintura no Rio de Janeiro setecentista. De sua oficina, importantes nomes da arte colonial se
formaram, como Jo&o de Sousa e Francisco Muzzi.
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mundo celestial, mas também deixavam claro o vultoso gasto com tal obra.
Este gasto marcava a posi¢do de destaque da ordem no contexto fluminense e
era visto como um ato decoroso no seio de uma elite mercantil que acumulava
riquezas. Doar parte de sua renda para as coisas do divino amortecia em parte
a culpa pelo acumulo de capital decorrente dos lucrativos negdcios. Assim,
verificamos que o esplendor trazia, entre outras, uma func¢ao social.

Os diversos tratados que ditavam regras de edificacdo e composigdo de toda a
imagindria davam o sustento tedrico e, muitas vezes teoldgico, do requinte orna-
mental da época. A principal fonte era, sem duvida, o proprio Concilio de Trento,
o qual nas sessdes finais da década de 1560, legitimou o uso das imagens no inte-

rior das igrejas e também os ornatos esplendorosos. Segundo Antony Blunt:

“Em suas tentativas de livrar de abusos a Igreja, os protestantes estiveram
préximos de negar por completo o valor de todo o tipo de arte religiosa.
Imagens e pinturas cheiravam a idolatria, enquanto que a decoragdo das
igrejas e o ritual impressionante da missa eram exemplos daquele mun-
danismo a que Satd atraira a Igreja Catolica. Assim, tao logo a Igreja Ro-
mana desistiu de tentar um meio-termo com os protestantes e enveredou
por um caminho que refor¢ava as doutrinas e métodos tradicionais em
oposicdo a Lutero e Calvino, tornou-se necessario para os tedlogos justifi-
car os alicerces sobre os quais se erguia a arte religiosa e provar que, longe
de serem iddlatras, as imagens sagradas eram uma incita¢do a piedade e
um meio de salva¢do. Desse modo, as primeiras obras a respeito das artes
produzidas pela Contrarreforma sdo uma série de tratados em que os ar-
gumentos utilizados pelos tedlogos anteriores nas lutas iconoclastas sao

revividos e voltados contra os protestantes” *5.

18 BLUNT, 2001: 146.
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A expansao dos valores e fun¢des das imagens decididos no concilio
contou com nomes de peso da época, como Sao Carlos Borromeo e o
cardeal Gabriele Paleotti. Suas ideias foram repetidas vezes revisitadas
pelos tratadistas do século XVII e se tornaram fontes indispensaveis para
a correta ornamentagao dos interiores das igrejas . Relevante dizer que
estes tratados também versavam sobre os locais mais convenientes para
a construgdo da igreja, seja pela adequagdo dos espagos, seja pela sua
importancia da fachada como simbolo iconografico da cidade.

Se a arquitetura religiosa recebeu aten¢ao maior dos tedricos pela sua im-
portancia de espago sagrado, as outras artes também foram alvo dos trata-
distas. No mundo portugués, encontramos o pequeno ensaio intitulado Arte
da pintura. Symmetria e perspectiva, de Phillipe Nunes, o qual, nos escritos
introdutorios, percebemos nitidamente a influéncia do pintor e tedrico lis-
boeta Francisco de Holanda. A obra, de cunho didatico, oferecia ao leitor
instrucdes basicas para o bem pintar. Mesmo com a fun¢ao marcadamente
de orientagdo técnica, o texto traz um teor muito influenciado pela Contrar-
reforma, com citagdes de defesa do uso da imagem que remonta a Sdo Gre-
gorio e o famoso Concilio de Nicéia. Sua posigdo contraria aos protestantes
aparece em elogios a pintura, que o autor chama de arte quase divina*.

O elogio a pintura aparece também em algumas passagens dos escritos de
Francisco de Holanda, pintor contemporaneo ao Concilio de Trento. Dele,
notamos, sobretudo em sua Da pintura antiga, certa afinidade com o que
se discutia no concilio, quando versa sobre adequa¢ao e decoro no oficio
do pintor?’. Ha também numerosos capitulos sobre a representagdo do sa-
grado, explicando o autor como as figuras santas deveriam ser criadas em

concordéncia com a Igreja. Segundo o pintor:

19 BLUNT, 2001: 147.
20 NUNES, 1615: 39.
21 HOLANDA, 1983: 163.
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“(...) a santa madre igreja, como alumiada do espirito santo, grande-
mente favorece e conserva a espiritual pintura como perfeito livro
e histéria do passado, e como memoria muito presente do futuro e
como muito necessdria contemplacdo das operagdes divinas e huma-
nas, muito apartada de toda a supersticdo e mau rito dos gentios e da
idolatria, querendo naquelas mesmas figuras e pinturas, em que o de-
monio era falsamente servido e honrado e sacrificado, naquela mesma
maneira noutras mais verdadeiras imagens e pinturas fosse o imortal

Deus aplacado e servido e contemplado” %

Estes exemplos, entre tantos outros publicados ao longo dos séculos XVI,
XVII e XVIII, demonstram o quanto o universo catélico repetiu a base tri-
dentina em diversas obras sobre o pensar e o fazer arte religiosa. A circu-
lagdo de impressos, livros e gravuras, colaboraram para a universalidade
de uma linguagem teatral, persuasiva e esplendorosa, reservadas as parti-
cularidades das escolas artisticas regionais. E notdvel a intimidade das or-
dens franciscanas com a cultura barroca do periodo e a sua participagdo
ativa nos movimentos de defesa do uso das imagens santas, assim como
das devog¢des amplamente combatidas pelos protestantes. Vale mencionar
a polémica em torno da invocagao da Imaculada Conceigdo, embate que
contou com o protagonismo franciscano na manutencao, divulgagéo e pro-
tecdo desta devogdo tdo cara ao mundo portugués. No que se refere ao esti-
lo, a gramatica barroca encontrou na esfera franciscana um campo fértil de
desenvolvimento e inventividade, como observamos em alguns casos des-
tacados, como a deslumbrante talha joanina da Igreja de Sao Francisco do
Porto, a exuberante Capela Dourada dos irméos terceiros de Recife e a mo-

numental decoragdo interna da igreja do convento franciscano de Salvador.

22 HOLANDA, 1983: 46.
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No Brasil, a consolidacao das ordens conventuais e monadsticas no sécu-
lo XVII garantiu inicialmente a transmissao e aplicagdao dos valores triden-
tinos nos principais nicleos urbanos da coldnia. Os tratados de edificagao
e as gravuras de tradu¢do guiaram o fazer artistico do periodo, marcado
pela acao de frades e monges pintores, escultores e entalhadores. Somente
no inicio dos setecentos teriamos um documento juridico e, a0 mesmo
tempo pastoral, que passou a colaborar na regulamenta¢ao do culto caté-
lico: as Constituigoes Primeiras do Arcebispado da Bahia, de 1707. Apesar
da natureza local do documento, os bispos do Rio de Janeiro e de Olinda
ja utilizavam este conjunto de leis, decretos e disposi¢des episcopais como
modelo a partir da década de 1720. Organizado pelo Arcebispo Sebastido
Monteiro da Vide, os cinco livros que compdem as constitui¢des tratam de
todos os aspetos da vida crista, desde regras sobre a celebragao liturgica
a ornamentacao da igreja, assim como os locais ideais de sua edificagao.

Logo no primeiro livro, verificamos a preocupagao com a explicagdo sobre

o uso das imagens nos espagos sagrados. Conforme o texto:

“O uso das sagradas imagens de Cristo Nosso Senhor, de sua mae santis-
sima, dos anjos e mais santos é aprovada pela Igreja Catdlica, que manda
as haja nos templos e sejam veneradas, ndo porque se creia que nelas ha
alguma divindade por que devam ser veneradas, mas porque o culto que
lhes da se refere somente ao que elas representam. Portanto, conforma-
mo-nos com a antiga tradi¢ao da Igreja Catolica, e defini¢des dos sagra-
dos concilios, ordenamos que as ditas imagens, ou sejam de pintura, ou
de escultura, se faga a mesma venera¢ao que aos originais e significados,
considerando que no culto que a elas damos veneramos e reverenciamos

a Deus nosso Senhor e aos santos que elas representam” >,

23 VIDE, 2010: 261.
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Mais adiante, no quarto livro, o assunto retorna, com o seguinte contetudo:

“Manda o sagrado Concilio Tridentino que nas igrejas se ponham as
imagens de Cristo Senhor Nosso, de sua sagrada Cruz, da Virgem Ma-
ria Nossa Senhora e dos outros santos que estiverem canonizados ou
beatificados, e se pintem retabulos ou se ponham figuras dos mistérios
que obrou Cristo Nosso Senhor em nossa reden¢io, porquanto com
elas se confirma o povo fiel em os trazer 8 memoria muitas vezes, e se
lembram dos beneficios e mercés que de sua mao recebeu e continua-
mente recebe. E se incita também, vendo as imagens dos santos e seus
milagres, a dar gragas a Deus Nosso Senhor e os imitar. E encarrega
muito aos bispos a particular diligéncia e cuidado que nisto devem ter,

e também em procurar que ndo haja nesta matéria abusos, supersti-

¢Oes, nem coisa alguma profana ou inonesta” *.

A visivel énfase sobre o assunto expressava, mais de um século depois do
Concilio de Trento, a continuidade das preocupagdes em justificar a presen-
¢a das imagens e também de eliminar quaisquer vestigios de idolatria. No
contexto colonial, onde as culturas africanas e indigenas parcialmente cris-
tianizadas deixavam uma heranca paga perigosa em uma terra de dimensoes
continentais, o protestantismo era, entdo, apenas uma das preocupagdes, ao
lado das questdes polémicas em torno dos cristdos novos. As constituicoes,
nascidas na fase aurea do Barroco luso-brasileiro, liberavam e incentivavam a
proliferacao das imagens santas nos espagos sagrados.

No mesmo livro, os ornamentos aparecem como necessarios ao culto
e o texto faz uma curiosa distin¢do entre as irmandades mais ricas e as
outras com menos recursos financeiros. Entretanto, as orientagdes sao cla-
ras ao dizer que, independentemente das condi¢des materiais das ordens

e irmandades, o ornamento é parte fundamental dos oficios divinos. O

24 VIDE, 2010: 397.
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capitulo se encerra com os seguintes avisos: O que tudo, na quantidade e
qualidade, serd conforme a possibilidade de cada uma das igrejas, mas have-
rd muito cuidado que tudo seja limpo, sdo e decente, e que ndo celebre sendo
em cdlices ao menos de prata com patenas do mesmo >.

Certamente a diferenciagdo entre as associa¢des por condigdo material pre-
via a ostentac¢do e a suntuosidade das mais ricas, deixando clara a sua permis-
sdo e necessidade. Somada a fun¢ao social discutida anteriormente, agora a
ornamentagao assumia também a fungéo teoldgica, pois fazia parte indispen-
savel da ambientacao de um espago que deveria expressar a esséncia do divi-
no. Assim, a Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia se ins-
crevia nesta condi¢do, devendo, na sua posi¢ao de associagdo abastada no seio
colonial, de dotar a sua igreja da mais esplendorosa decoragao, realizada pelas
mais hdbeis oficinas de pintura, escultura e talha disponiveis no momento.

Cabe agora verificar, dentro desta concegdo espiritualizada do esplendor, a
leitura propriamente simbolica dos elementos constitutivos, ponto-chave da
justificativa de tamanha riqueza ornamental. A iconografia barroca crista havia
sofrido alteragdes significativas desde o inicio do século XVII e a selecdo de te-
mas especificos, como o éxtase, a visao, a ascensdo e a peniténcia se tornaram os
preferidos em uma estética voltada para a persuasdo. As novas devogoes, como
bem identificou Emile Male, também colaboraram para a proliferacao das ima-
gens nos interiores das igrejas **. Todo o repertdrio imagético, seja ele devocio-
nal, decorativo ou narrativo, impregnava o templo de mensagens de humildade,
caridade e pobreza, exemplos claros aos fiéis que viviam no século.

Antes de adentrarmos especificamente nas questdes iconograficas, vale
uma breve mencao sobre a hierarquia dos espagos arquitetonicos, justa-
mente por conter simbolismo relevante para o entendimento do todo. A

igreja possui a solugdo tipica da arquitetura religiosa luso-brasileira, com

25 VIDE, 2010: 401.
26 MALE, 1982: 187.
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dois caixotdes separados pelo chamado arco cruzeiro, dividindo a nave e a
capela-mor. Interessante notar que o transepto que conferia o desenho da
cruz latina em plantas tradicionais europeias se transformou em mengao
puramente simbolica através da inclusdo deste arco, geralmente dotado de
rica ornamentac¢ao. Do adro a capela-mor, o caminho da ascensao celestial
se materializava em espagos visivelmente demarcados, seja pelo uso de ma-
teriais diferenciados ou por referéncias iconograficas. No caso da igreja de
Sao Francisco, é notavel a combinac¢ao de diferentes pisos, como a estreita
faixa de pedra abaixo do coro, imediatamente ligada a portada frontal, as
vezes considerada como nartex, o revestimento de madeira da nave propria-
mente dita e os elegantes embutidos de marmores coloridos da capela-mor.
Estes materiais indicam claramente os graus de importancia de cada parte.
A composicao da nave, com as paredes inteiramente revestidas de talha
dourada, apresenta doze santos escultoricos, seis dispostos em altares e ou-
tros seis menores colocados entre os mesmos, em posi¢do um pouco mais
acima. Ha também, no plano mais elevado, oito painéis narrativos da vida de
Sao Francisco e de Santa Clara, quatro de cada lado. No forro, ha a majestosa
pintura em perspetiva, representando a ascensdo de Sdo Francisco assisti-
da pelos Doutores da Igreja. O conjunto iconografico confere imponéncia a
nave, a0 mesmo tempo em que convida a reflexdo sobre as mensagens que

cada santo ou historia evocam.

216



Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro: a iconografia e o esplendor como poéticas do barroco joanino

FIGURA 2 — Nave, lado da Epistola
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A disposigao das esculturas pode ser visualizada com maior nitidez no qua-
dro abaixo, seguindo a ordem dos santos a partir da entrada do templo na

diregdo do arco cruzeiro.

QUADRO 1 — As esculturas da nave

ALTARES DA NAVE
EVANGELHO EPISTOLA
Ivo de Treguier Vicente Ferrer
Sao Roque Gongalo do Amarante
Isabel de Portugal Rosa de Viterbo
IMAGENS ENTRE OS ALTARES
EVANGELHO EPISTOLA
Bona Luiz de Franca
Ldcio Delfina
Elisario Gualter

Como anunciado nos tratados p6s tridentinos e, especialmente, nas Constituicoes
Primeiras do Arcebispado da Bahia, as imagens deveriam ser reverenciadas pelo que
representavam e ndo como portadoras de aspectos divinos por elas mesmas. Assim,
parece clara a mensagem oriunda das figuras dos santos: de Ivo de Tréguier a cari-
dade, pois fora advogado em defesa dos pobres sem a cobranga dos honorarios. De
Sao Roque, além da caridade por cuidar dos doentes, a peregrinacao, agao tipica dos
franciscanos no exercicio do apostolado. De Isabel de Portugal a rentincia aos bens
materiais, a exemplo de Sdo Francisco. Do lado da Epistola, os santos dominicanos

Vicente Ferrer e Gong¢alo do Amarante, além da franciscana Rosa de Viterbo, vive-
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ram historias relacionadas a pregacdo e a peniténcia. Os outros seis santos também
reforcam os atributos da ordem, enfatizando as mensagens de caridade, rentincia e
peniténcia. Interessante mencionar que o total de doze nos remete de forma simbo-
lica aos apdstolos de Cristo, pedra angular do cristianismo .

Desde a época de feitura da composigao interna da Basilica de Assis, as ordens
franciscanas consideraram a pintura como veiculo eficaz para narrar visualmente
as vidas dos santos. Dispostos lado a lado, os painéis criam um discurso nao ne-
cessariamente cronoldgico, mas, sem duvida, concatenado a partir de fragmentos
de histérias que acabam se ligando em um todo coerente. No caso da nave da
igreja da Ordem Terceira da Peniténcia, a tradigdo se manteve e as cenas retratam
milagres, éxtase, visdes e outros temas da vida de Sao Francisco e de Santa Clara,
as quais complementam e realgam todo o trabalho dos santos citados. Dispostas
acima dos altares, as pinturas seriam a fonte exemplar nao apenas para os santos,
mas para todo o fiel que se colocasse diante dessas imagens. Assim, os irmaos ter-
ceiros deveriam, em consonancia com a humildade caracteristica de sua ordem,
divulgar o trabalho franciscano, ajudar os mais necessitados e assumir a penitén-
cia como um elo fundamental de uniao com o sagrado.

Coroando a iconografia geral da nave, a ascensao de Sao Francisco apresentada
na pintura em perspetiva do forro, talvez a primeira deste estilo feita no Brasil,
nos conduz a promessa divina ap6s uma vida de regramento espiritual: a entrada
no reino celestial. Testemunhada pelos Doutores da Igreja, a ascensdo geralmente
procurava aproximar a biografia dos personagens fundamentais do catolicismo
aos acontecimentos essenciais da vida de Jesus. Assim, a cultura barroca legitima-
va a santidade destas figuras emblematicas de forma imagética, colocando evan-

gelistas e doutores como uma forma de validar os acontecimentos.

27 Algumas igrejas de relevante papel no mundo colonial fluminense repetiram esta simbologia
do numero doze. Citamos aqui a Igreja de Montserrat do Mosteiro de Sao Bento, com seus quatro
santos reis, quatro santos bispos e quatro santos papas, dispostos na nave. Ha também os doze
painéis elipticos de José Leandro de Carvalho representando os apéstolos, na antiga Capela Real,
hoje Igreja de Nossa Senhora do Carmo.
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FIGURA 3 — Forro em perspetiva da nave
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Realizado de forma espetacular, o forro confere unidade ao mesmo tempo
em que cria uma ambientacao de esplendor voltada a transformar as informa-
¢des em arrebatamento, algo que ultrapassa a mera e tradicional fungdo dida-
tica da imagem. Aqui, em direta associa¢ao com todos os elementos materiais
e formais da nave, o aprendizado se daria através da elevacao, da meditagao
conduzida pela maravilha e graca da presenca de Deus, a partir do artificio
decorativo que o Barroco usou amplamente como ferramenta persuasiva.

Caminhando para a parte mais sagrada do templo, a capela-mor, a icono-
grafia continua como instrumento no processo de edificagdo da consciéncia
através de simbolismos que exaltam o poder e a gléria do trabalho francisca-
no. O arco cruzeiro, limite maximo que o fiel poderia chegar, obedecendo a
hierarquia dos espagos, exibe, de cada lado e proximo a base, os dois santos
fundadores das ordens mendicantes e parceiras na renovac¢ao crista do sécu-
lo XIII: o préprio Sao Francisco e Sao Domingos, este tltimo da Ordem dos
Pregadores. A ligacdo entre as duas associagdes ja havia aparecido na nave,
com a presenca de dois santos dominicanos, conforme citamos anterior-
mente. Os fundadores estdo ali como guardides do mistério da iluminagao,
o mesmo papel que no Barroco as irmandades costumavam dar aos anjos
tocheiros. No alto, o duplo medalhdo com os brasdes da ordem e das armas
de Portugal, encimada pelos bragos cruzados de Jesus e Sao Francisco, con-
ferem o sentido de submissao a Coroa, através do regime do padroado, e
também da unido do santo com Cristo pela impressao das chagas.

Na capela-mor, espago reservado somente aos sacerdotes, um conjunto ico-
nografico mais subjetivo trata especificamente de niveis diferenciados do tema
do nascimento. Quatro painéis do lado da Epistola mostram o nascimento de
Francisco, a sua conversao e o encontro com o Papa Inocéncio III. No lado do
Evangelho, as cenas da fundagao das trés ordens franciscanas acompanham um
painel que mostra o santo sustentando uma igreja que ameaga ruir, uma alusdo

a passagem em que ele ouve de Deus a ordem para reconstruir a igreja. Esta cena
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tem um duplo sentido: o primeiro, de ordem material, refere-se a pequena cape-
la de Sao Damido que estava em ruinas. A outra, de natureza simbodlica, revela o
papel dos frades menores na renovagdo urgente da Igreja no século XIII*. Os
temas destas imagens se unem ao conjunto escultérico do altar-mor, onde Sao
Francisco, ajoelhado, recebe as chagas do Cristo Serafico.

A impressao das chagas situa-se teatralmente representada no camarim da
capela-mor, sobre um trono escalonado de cinco degraus. Sao Francisco, no
segundo nivel, direciona o seu olhar em reveréncia ao Cristo que parece des-
cer em sua dire¢do. A diagonal formada entre as duas figuras sugere a movi-
mentagao tipicamente barroca, justamente para conferir maior dramaticidade
a cena. Esta passagem hagiografica, sem duvida a de maior significado para as
ordens franciscanas, simboliza o amor divino estampado no corpo, repetindo
a cena da Paixdo de Cristo ao se sacrificar para a salvacao do homem.

A curiosa imagem serafica relacionada ao episédio da visdo nao se desen-
volveu com intensidade na arte colonial, mas vem de uma longa tradi¢ao ico-
nografica cuja fonte mais antiga reside na primeira biografia de Sao Francisco,
escrita pelo frei Tomas de Celano ®. Apesar de o texto mencionar a apari¢dao
de um homem crucificado com as seis asas do serafim *, exemplares de pin-
turas do século XIII comecaram a identificar tal personagem a Jesus. Na Ba-
silica de Assis, Giotto havia pintado um painel no século seguinte sobre esta

mesma cena, seguindo o modelo dos pintores precedentes.

28 Esta passagem da vida de S&o Francisco aparece na biografia escrita por Tomas de Celano,
ainda no século XlIl. Interessante notar que Celano dividiu esta fonte hagiografica em dois livros.
No primeiro, a restauracédo da igreja de Sdo Damiao tem um foco material, pois ha a referéncia
de seu estado lamentavel de conservagdo. No segundo livro, no entanto, o teor sugere que Séo
Francisco repare a Igreja como um todo.

29 Frei Tomas de Celano foi admitido na ordem em 1215 pelo préprio Francisco, escrevendo a
sua biografia a pedido do Papa Gregorio 1X, a partir de 1228.

30 CELANO, 1978: 37.
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FIGURA 4 — Altar-mor:
S&o Francisco recebendo as Chagas
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A frente do trono, a imagem de Nossa Senhora da Concei¢do completa o
grupo escultérico do retdbulo-mor com sentido associado também ao tema
do nascimento. O dogma da imaculada conce¢ao de Maria, somente definido
oficialmente em 1854, despertou varias polémicas ao longo da historia da Igreja.
A sua defesa contou com a lideranca dos frades menores desde a época da
fundagdo da ordem, se transformando na sua principal devo¢ao. Em resumo, o
dogma defende a pureza de Maria, nascida livre do pecado original e, por essa
razao, a unica mulher possivel a assumir a sagrada maternidade de Jesus.

De um modo geral, a iconografia da nave atua no campo das agdes, com 0s
modelos de conduta de santos que escolheram a via da caridade e da penitén-
cia. A capela-mor anuncia os varios niveis de rentncia e entrega que resultam
em um renascimento, um grau adiantado de espiritualidade que, apesar de
aparentemente distante do fiel, sugere uma possibilidade a partir do arduo
trabalho e, claro, da fé. No medalhao central do forro, Sdo Francisco finalmente
¢ recebido pela Virgem Maria e por Jesus Cristo, a ilumina¢ao como tema
essencial de uma religido que apostou na vitéria sobre a morte. Esta vitdria,
muito desejada em todos os tempos e preocupagao real no mundo colonial,
seria a continuidade da vida para além do corpo material.

Reservados os momentos de relagdo intima do fiel com a sua devogao par-
ticular, o conjunto iconografico da igreja possui inter-relagdes projetadas para
conferir unidade no discurso persuasivo. Unidade através da diversidade de
linguagens, de solugdes espaciais e de materiais. Imaginar o homem do século
XVIII diante de tamanha suntuosidade e perceber na riqueza o poder espi-
ritual sugere a poténcia da Igreja naquele momento de reafirmagdo de seus
valores dogmaticos. Sugere também o quanto a gramatica barroca funcionou
com sucesso na sua razdo maior de provocar os sentidos.

A igreja dos irmaos terceiros no contexto colonial funcionou como um
verdadeiro teatro da peniténcia, com sua rica iconografia cenograficamente

arranjada para tocar as paixdes e despertar o encantamento. A talha intei-
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ramente dourada, com toda a profusao de anjos, querubins, motivos florais,
emblemas e elementos simbolicos complementares, integrava uma rica com-
binagdo de formas convenientemente organizadas e concordantes com as es-
crituras que atestavam tal esplendor ornamental. Assim, ao eliminarmos o
conceito atual de luxo para nos referirmos ao conjunto artistico do templo,
comum quando vivenciamos a experiéncia de estar em um ambiente de tal
natureza e maravilha, cedemos lugar a um entendimento mais profundo sobre
necessidades de uma época complexa. Como vimos, o esplendor atendia a
fungoes diferenciadas e integradas, reunindo em uma mesma dire¢do os de-
sejos de uma classe abastada de manter estreito vinculo com a vida espiritual,
a legitimac¢ao da riqueza através dos tratados e o protagonismo da iconografia
como agente de difusao da conduta cristd. A poética barroca, entdo, pode ser
expressa na Ordem Terceira da Peniténcia em sua maxima poténcia, motivo

deste raro exemplar fluminense ser tdo caro a Histdria da Arte no Brasil.
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Ilusao e engano na decoracao do teto da nave
da Capela de Ordem Terceira de Sao Francisco
em Ouro Preto (1801): Manuel da Costa Ataide

Magno Mello*

Os estudos que desenvolvo sobre a pintura na antiga capitania do ouro em terras
brasileiras, entre os séculos XVIII e XIX, concentram-se, exclusivamente, na pintu-
ra de falsa arquitetura representada nos tetos de igrejas'. Apos o primeiro contato,
verifica-se um dado significativo: a decoragao dos tetos pintados apresenta diversos
formuldrios ou gramaticas. Encontramos desde os caixotdes, passando pela pin-
tura que simula arquiteturas pictoricamente executadas entre meados do século
XVIII, até o primeiro quartel do século XIX. Vemos desde cenas aplicadas aos te-
tos; quadros recolocados; muros parapeitos; figuras esvoagantes em nuvens circu-
lares — com ou sem apoio da arquitetura pictdrica e com ou sem termo de posiciona-
mento? membranas arquitetonicas em macigas construgdes de falsa arquitetura; até
aplicagao de rocalhas na parte central sustentadas por grossos pares de espécies de
arcos triunfais no emolduramento da iconografia principal, para além de outras es-
truturas arquitetdnicas falsamente construidas, mas que nao caracterizam pontos de

sustentagao, pois se trata de elementos arquiteturais com notavel fungao decorativa.

* O autor agradece a FAPEMIG (Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais) o
apoio recebido para a participagdo neste congresso internacional.

1 MELLO, 1998a: 85-102, 2002.

2 “Com termo de posicionamento” trata-se de figuras que estdo apoiadas a determinadas estru-
turas arquitetdnicas; “sem termo de posicionamento” sdo figuras que voam e se deslocam a partir
do espago pictdrico. Ver KEMP, 1994.
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Temos um nucleo principal de artistas protagonistas, também seguidores
ou discipulos que, em dado momento assumem determinada obra por conta
propria. A grande atuagao de artistas mineiros como quadraturistas pode ser
vista a partir de ¢.1750/55. A documentagao ¢ insuficiente, muitas obras sem
autoria e muitos artistas sem obras. Nao obstante, os espécimes existentes em
Minas colonial garantem uma gama de formuldrios amplos e diversificados.
Inicia-se agora estudo mais especifico, sobre a pintura de quadratura na capi-
tania do ouro, seja na analise documental (novos documentos foram locali-
zados), seja no estudo e analise entre a historia da arte e a historia da ciéncia
- um bindmio importante para este género pictdrico.

Importante referir que todo o nucleo pictorico existente na capitania minei-
ra que, descende destes formularios avanga para uma segunda geragao de qua-
draturistas, isto ¢, seguidores menores dos grandes protagonistas desta forma
decorativa ou mesmo aprendizes, ajudantes que tomariam algumas obras por
conta propria, ampliando este universo decorativo.

A decoragao de tetos se fazia em forma de empreitada, e a especializagdao
era pratica comum. Alguns pintores poderiam trabalhar para diversos artistas
apenas como decoradores de partes nao muito importantes, mas que comple-
mentariam o universo artistico ideado pelo mestre. Convém ficar atento para
a decoracgao quadraturista, isto é, reconhecer a quadratura como uma forma
pictérica. No universo da decoragdo arquitetonica, nem o historiador que tra-
ta da pintura, nem o historiador que trabalha com a arquitetura aceitam o
quadraturismo de forma independente. O primeiro porque se trata do engano
construtivo, e o segundo por se tratar de arquitetura ficticia. Ora, a arquitetura
perspetivada situa-se em dois mundos sem uma real defini¢ao em concreto.
Para a analise mais pormenorizada é necessario verificar a presenca ou nao
de relagdes espaciais entre o ambiente real e a ilusao pretendida. A liberdade
interpretativa na construcio deste novo espaco deve ser tomada em conside-

ragdo — é a constatacdo de auséncias de vinculos estruturais. Portanto, a pin-
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tura de falsa arquitetura pertence a um ambiente real, e as caracteristicas deste
espago podem influenciar uma concecéao de ilusionismo, na realizagdo de uma
tipologia (morfoldgica) unitaria e, a0 mesmo tempo, realista. Aqui, a praxe é
operativa e nao aplicativa, pois se deve ver a perspetiva como ferramenta de
integragao cultural por intermédio da cultura religiosa, da matematica (a ci-
éncia) e da producao pictorica de atelié - uma fusao entre praxe e especulagio.

O trabalho de pintura era longo, desgastante e impossivel de se realizar
apenas com um pequeno grupo de especialistas e esta especializacdo esta
no centro das nossas aten¢des. Em Minas colonial (como em toda a cultu-
ra artistica que promove a decora¢iao dos tetos), vemos esta especificidade
dos trabalhos: a do quadraturista e a do figurista. Em Minas Gerais nao
era diferente. A questdo que se coloca aqui é: como conhecer estes espe-
cialistas e como individuar estes trabalhos. A identificacdo dos afazeres
na decoragao de um teto pintado com elementos de falsas arquiteturas é
muito complexa. Sabe-se que, na produgao dos tetos pintados, ao menos
seis ou sete decoradores participam. E significativo referir que entre os
diversos especialistas havia sempre aqueles pintores dedicados a pintura
de festoes, de vasos, de flores, de figuras humanas de pouca expressao,
como outros que se dedicavam a criar a ossatura arquitetonica e promover
a transposi¢do do desenho para o suporte matérico. E neste momento que
se concentram todas as aten¢des. Uma das grandes questdes referentes a
pintura de falsa arquitetura é a percepgdo por parte dos investigadores
no que diz respeito a transposi¢cao do projeto inicial para o suporte. Uma
questdo fulcral: qual o método usado pelo artista para transpor sua falsa
arquitetura para o intradorso do teto? Esta e tantas outras investigagdes
técnicas/cientificas ainda estdo no centro das pesquisas e ndo se tem ain-
da um denominador comum. Recorde-se que a transposi¢cio do motivo
pictdrico para o teto é de extrema importincia também para a pintura de

caixotdes, mesmo sem os efeitos de profundidade espacial.
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Para real entendimento de todo este panorama é necessario, primeira-
mente, completa inventariacdo das obras e dos artistas presentes na capi-
tania do ouro. Em seguida, estudo de gramatica por gramatica na tentativa
de uma visualizacdo global deste universo pictoérico estendido por toda a
capitania de modo significativamente diverso do panorama da quadratura
no restante do pais - tarefa que, aos poucos, a histografia da arte mineira
vem realizando nos ultimos dez anos’.

A primeira noticia deste género, na capitania, foi langada na regiao de Cacho-
eira do Campo, com a presen¢a do portugués Antonio Rodrigues Belo*. Sabe-
-se pouco sobre esse artista; era natural do Porto e, em 1742, casa-se, em Minas
Gerais, declarando ter 40 anos. Em 1733 teria dourado e pintado os caixilhos
para a Matriz de Nossa Senhora de Nazaré, em Cachoeira do Campo, proximo
a Ouro Preto. Trabalhou ainda em Casa Branca, entre 1738 e 1742 morando
nesta freguesia em 1739. Em seguida reside na freguesia de Nossa Senhora de
Nazaré > onde teria encarnado outras imagens; entre 1755-1756 pintou o teto,
as paredes e o coro desta mesma Matriz recebendo por este trabalho 1200$00 rs,
pagos pela mesa administrativa. Nao se conhece até o presente momento infor-
magoes sobre suas atividades e seu aprendizado na cidade do Porto.

Outra area de atuagdo da quadratura foi a regiao de Diamantina. Aqui a
presenca ¢ isolada pela atuacao do bracarense José Soares de Aratjo (1723-
1799).° Esse decorador esta na regido diamantifera entre 1759 e 1799, tra-

balhando ativamente como decorador em diversas igrejas na cidade. Nas

3 Atualmente o grupo de pesquisa, Perspectiva Pictorum, esta inventariando toda a pintura em
Minas Gerais num trabalho de investigagao iniciado em 2007 e que neste momento conta com a
catalogagdo de mais de cem nomes de pintores e cerca de quinhentas obras ja inventariadas. Este
grupo realiza bienalmente um congresso internacional de histéria da arte.

4 NEGRO, 1958a, vol. 20.

5 Atualmente ja existem prospec¢Oes de restauro com novidades em relagéo ao teto da capela-
-mor da Matriz de Cachoeira. Ao que tudo indica a pintura de Antdnio Rodrigues Belo esta subja-
cente a pintura que hoje contemplamos.

6 SANTOS, 2002. Esse autor apresenta ampla documentacao sobre o pintor de Braga.
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suas pinturas ressalta-se o centro figurativo dos tetos — um espago minimo
onde a cena central se desenvolve de modo que a moldura arquiteténica
acima da cimalha real ocupa quase toda a representacao do forro. As suas
formas sdo macicas e de grande poder de construgao, ou seja, essencialmen-
te tectdnico; os fustes apresentam-se com caneluras, os capitéis sdo com-
positos, os entablamentos, os balcdes de formas semicirculares, as grandes
misulas e consolos projetam o espago para o alto construindo espacialidade
tisica como suporte matérico da iconografia. A arquitetura falsa de José Soa-
res de Aratjo assenta-se num plano bastante rico de estruturas pintadas que
edificam um espaco para além do limite da sanca. Em toda a produg¢ao deste
bracarense, ndo se notam grandes atuagdes em relagdo ao escor¢amento fi-
gurativo, pelo contrario, a sua preocupagao com estes efeitos perspéticos se
concentra apenas na arquitetura pintada. Importante referir que a pintura
ideada por este artista conta com solugdes interessantes nos angulos e no
remate entre a construgdo real do templo e a idealizacao de sua arquitetura
ficticia. Alguns fragmentos confrontados da sua quadratura parecem lem-
brar modelos que estavam presentes em alguns tratados entre os séculos
XVII e XVIII. Apenas como ponto de partida, verificam-se alguns motivos,
no formuldrio usado pelo artista em Diamantina, muito préximos dos ele-
mentos expostos no Perspectiva Pictorum do jesuita Andrea Pozzo’. Sobre
este aspeto é importante realizar um estudo pormenorizado; neste momen-
to, apenas uma pequena contribuicdo para futuros estudos.

As representagdes de falsa arquitetura na regido de Minas Gerais contam
com grandes realizagdes que se prolongaram cronologica e estilisticamente
merecendo, atengdo e espago proprio. A pintura de forro, em algumas vilas
da capitania mineira, modifica-se em modelos especificos: representacao de
nuvens isoladas que se abrem em visdes celestiais, quase como um contar de

histérias; efetivagdo de didlogo simples e ingénuo, quase primitivo, e mais

7 POZZO, 1693/1700.
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imediato entre a Igreja e o conjunto de fiéis ali congregados. Como referéncia
deste formulario aparece o nome de José Joaquim da Natividade - decorador
de grande potencial em atividade no Sul de Minas Gerais cuja vasta docu-
mentagdo ainda nao tem um estudo especifico. O formulario de José Soares
de Araujo ainda no esta suficientemente estudado, sendo importante realizar
cataloga¢do mais acurada e profunda, muito mais do que apenas solugdes his-
toricas ou religiosas. E fulcral investir num estudo mais técnico e cientifico de
modo a perceber o funcionamento da construgao perspética idealizada pelo
pintor na constru¢ao do seu espago pictdrico. Ainda na zona diamantifera,
¢ de referir Luis Caetano de Miranda, um artista conceituado que conhecia
bem os meandros da pintura de falsa arquitetura e pode ter trabalhado com o
decorador bracarense. Em seu inventario pos mortem foi encontrado o tratado
em dois volumes in follio do trentino Andrea Pozzo - trata-se do Perspectiva
Pictorum amplamente difundido entre a Europa, a América e a China. Isso
nos permite pontuar que a tratadistica europeia também circulava entre os
artistas mineiros do periodo setecentista/oitocentista®.

O desfecho desta forma pictorica na regido pode ser caracterizado pelas
maos do professor Manuel da Costa Ataide °. Seus tetos pintados se concen-
tram nas primeiras décadas do século XIX. Suas composi¢des conservam, no
centro geométrico, o desenvolvimento da rocalha sustentada por grupos de
colunas a partir dos entablamentos e balcdes. E dificil precisar a formagio ar-
tistica deste decorador. Seu conhecimento acerca da perspetiva, da pintura, da
cenografia e do desenho arquitetonico ¢ bem apurado e, em alguns documen-
tos, Ataide vem sempre referido como grande conhecedor da arte da pintura e

do desenho. Sobre seu trabalho é possivel debrugar-se com mais atengéo, pois

8 SANTOS, 2000: 43.

9 Uma das primeiras publicagdes sobre Manuel da Costa Ataide e José Soares de Aradjo foi de: Ne-
gro, 1969. A investigagdo mais atual sobre Manuel da Costa Ataide é de: CAMPOS, 2007. E significativo
ressaltar que no Brasil o conjunto dos tetos pintados foram estudados pela primeira vez por: Oliveira,
1978-79; Oliveira, 1982-83. Nao se pode esquecer a publicacdo de: Andrade, 1978.

234



llusdo e engano na decoragdo do teto da nave da Capela de Ordem Terceira de Séo Francisco em Ouro Preto (1801): Manuel da Costa Ataide

suas decoragdes perspetivadas sobreviveram e ainda ha documentagio bas-
tante significativa que vem sendo estudada ndo somente sob o ponto de vista
histérico ou filologico, mas também sob aspetos artisticos e cientificos no que
tange a construcao do seu espago ficticio nos diversos tetos que pintou. Sua
ocupacao estava dividida entre as varias patentes militares que alcangou e a
atividade de pintor-decorador; em 1797 é ordenado sargento, em 1799, alferes
e em 1818, professor da Arte de Pintura e Arquitetura *°.

Além da brilhante capacidade do exercicio da pintura de elementos arquitetd-
nicos, da decoragao parietal em falsos azulejos, das encarnagoes, dos quadros de
cavaletes e/ou dos tetos em caixotdes, é fulcral recordar a solicitagao que este ma-
rianense apresentou ao rei D. Joao VI na inten¢ao de criar uma Aula de Desenho
e Arquitetura na cidade de Mariana. Por conseguinte, em 1818, Ataide apresenta

sua solicitagdo por intermédio de seu procurador Manuel Roiz Franco:

Senhor — Ninguem milhor que Vossa Majestade Real sabe quanto he util
a Arte do Desenho e Architetura Civil e Militar e da Pintura: e que haja
neste novo Mundo principalmente nesta Capitania de Minas Geraes en-
tre a mossidade homens habeis de admiravel esfera que desejad o Estudo
e praxe do risco das Cartas Geograficas e Topograficas no Desenho e
Pintura aos animaes, plantas, aves e outros productos da natureza: Por
isso com a mais profunda humildade e Obediencia prostrado aos Augus-
tos Pes de Vossa Magestade Real representa Manoel da Costa Athayde
Professor, das Artes Sobreditas, e habitante da Cidade Mariana, e aqui
Supplicante que dezejando muito e ndo tendo maiores possibilidades
para saciar os seos proprios dezejos de ser util ao publico, e a sua Nagaé
e ainda a todo o Mundo, na instrucad, adiantamento, e aperfeicoamento
das sobreditas Artes para se colher o fructo dellas e das dispozicoins do
Throno, se digne Vossa Magestade Real criar este ramo de instrucad na

sobredita Cidade Mariana mostrando cada vez mais Benefico, e libera-

10 APM, Cddice 257, seccéo Capitania, fls. 152; APM, Cddice 285, secgéo Capitania, fls. 225 v;
APM, Cddice 377, mago 22.
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lisimo para com a dita sua leal cidade, a quem tanto tem protegido com
o seo Paternal amor, desterrando assim a ignorancia, e a Viciozidade,
e promovendo as Artes e sciencias, e a instru¢adé popular, e geral dos
Vassalos, contemplando ao Supplicante ha hipotheze, de que por hum

Exame se mostre digno da graga, merce e licaé que aspira.'!

Este documento permite observar que Ataide ja dava suas licoes de desenho
e de pintura e, sua proposta voltava-se para a criagdo de uma aula publica - o
ensino em Minas colonial funcionava, na maioria das vezes, de modo infor-
mal e sempre condicionado ao nucleo especifico dos artistas. Pensar numa
aula sob o ponto de vista formal era grande novidade. Ataide sabia disso, pois
convivia com muitos pintores e contava também com seus ajudantes. Uma
aula oficializada permitiria maior repercussdo ndo apenas do ensino especu-
lativo, mas, de modo mais evidente, daquilo que tantas pinturas ja provavam:
a existéncia de um leque de pintores no uso da quadratura tao amplo quanto o
universo do Nordeste — recorde-se que, desde 1735, esta em Salvador o escala-
bitano Antonio Simdes Ribeiro '* e, desde 1706, estd no Rio de Janeiro o por-
tuense Caetano da Costa Coelho ?, ambos trabalhando como quadraturistas
para ordens religiosas diversas e em templos de grande importancia.

Cabe ressaltar um Brasil colonial com diversidades culturais, como a ampla
diferenca nos formularios da arquitetura picta. Ressalta-se, além do mais, que
Ataide pretendia lecionar tanto os aspetos especulativos como a praxe pictdrica,
pois chama a atengdo para o estudo e a praxe. Nesse contexto, a sua proposta
abrangia desde as cartas geogrdficas até as aves e outros produtos da natureza.
Nota-se que seus conhecimentos transitavam entre o estudo teérico e/ou acadé-

mico das artes e da arquitetura e a capacidade de execugdo pratica e, por que ndo

11 APM, cédice 377, margo 22.
12 MELLO, 2008

13 Os novos documentos sobre este artista portugués no Rio de Janeiro estdo sendo alvo de um
estudo especifico. AYRES, (no prelo).
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dizer, habilidade e pericia da pratica pictérica. No mesmo documento, anterior-
mente citado, ainda é atestado que Manoel da Costa Ataide, morador nessa cida-
de, hé Professor das Artes de Architetura e Pintura, tendo dado bastantes provas de
que ndo sé he capaz de por em praxe o risco das Cartas Geograficas dos animais,
plantas, aves e outros produtos da natureza, como o explicar e instruir aos que
quiseram aproveitar. Isso nos permite deduzir que se discutia sobre pintura e seu
ensino era cobicado. A questdo do estudo ou do ensino de artes ou de topicos
como Desenho, Pintura, Perspetiva e até mecanismos de Cenografia em Minas
colonial ainda nao ¢ estudada suficientemente; salvo algumas teses, de mestrado
ou doutorado, que fazem alguma referéncia a tal discussao.

Em 1813, Manuel da Costa Ataide vem referido em documenta¢do avulsa
da Ordem Terceira do Carmo da cidade de Ouro Preto que diz (...) remeto
a V.M o risco q fiz p® o Altar-mor de N Senhora, todo proporcionado em pre-
ceito de Ordem compésita de Architetura (...). " Percebe-se que, para além do
estudo e da capacidade construtiva de elementos arquitetonicos pictéricos,
Ataide também era capaz de produzir formas arquitetonicas construtivas, nes-
te caso, ndo para projetos de arquitetura, mas para a producao de maquinas
retabulisticas. Poder-se-ia pensar que esse exercicio também o capacitava na
experimentacao de formas de falsa arquitetura. O risco dos retabulos poderia
servir de discussao mental em relagdo a sua aplicabilidade em estrutura picto-
rica nos intradorsos de tantos tetos que executou. A ordem compdsita para o
desenho do altar-mor, referida no documento, sera reencontrada nas pinturas
de tetos que realizou ndo somente em Ouro Preto, mas em outras vilas como
Itaverava, Ouro Branco e na cidade de Santa Barbara. Registam-se, ainda, re-
toques na pintura do teto da nave do Bom Jesus de Congonhas do Campo em

1818 e o teto da capela-mor da igreja do Rosario de Mariana, em 1823 °.

14 Documentagéo avulsa no Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto. A transcricéo deste
documento foi Publicada em Ivo Porto de Menezes, Manuel da Costa Ataide, s/d, p.44.

15 MENEZES, p. 15, s/d.
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Sobre este ultimo trabalho citado, outra documentagdo deve ser revista. Em
1826, Manuel da Costa Ataide acusa a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
de Mariana do ndo pagamento de trezentos mil réis referente aos trabalhos que
realizou naquela igreja. Para o andamento do libelo, Ataide nomeia duas teste-

munhas a seu favor, os pintores Francisco Xavier Carneiro e Joao Lopes Maciel.

... provard ser o Autor muito perito na sua Arte de pintura, e como tal
muito procurado para todas as obras de maior circunstancia, de que costu-
ma dar enteira satisfasao, fasendo as emfim com aqueila percisdo devida

aos habeis Professores de semelhante Arte, como dirdo as testemunhas. '°
Em outra parte, o mesmo documento chama aten¢ao para

...e ajuste que fez a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
desta cidade de Mariana com o Alferes Manuel da Costa Ataide Professor
de Pintura sobre o douramento e pinturas do retdbulo do altar mor da sua

Igreja como também a pintura do thecto da mesma capela mor (...).

Decerto Ataide era reconhecido ndo somente por suas habilidades pictéricas
ou arquitetonicas, mas também pelo amplo conhecimento tedrico que tinha. O
fato de chamar artistas como testemunhas garante ao marianense a seguranga de
ver sua obra comentada por outros pintores ndo somente proximos da sua arte,
mas testemunhas de sua capacidade de producao. Paralelamente a estas questdes,
a documentagao na igreja do Rosario de Mariana nos da outras importantes in-
formagdes como (...) serd o tecto da Capella Mor depois de bem apparelhado de
branco, desenhado, e pintado com hua elegante e moderna perspetiva (...).

Outro objeto significativo e que merece analise pormenorizada diz respeito
a algumas bibliotecas em Minas Gerais. No auto de sequestro dos bens do

conego Luis Vieira, realizado em 9 de julho de 1789, encontram-se listados

16 Cartdrio do segundo oficio de Mariana, cod. 239, Auto 5972, fl. 4.
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perto de 800 volumes.'” Do pintor Manoel da Costa Ataide, entre os varios
pertences, figuram apenas trés livros: Hum livro da Biblia estampado (4$800);
Hum D* segredo das Artes dous Tomos (2$000); Diciondrio Francés (2$000) 8.
No que se refere a inventarios, outro artista coevo de Ataide, que também
nos interessa, é Francisco Xavier Carneiro (1765-1840). Em seu inventério
post morten encontra-se registrada vasta descricdo de bens como tintas, qua-
dros, diversas estampas, seis exemplares de desenho para pintores e livros dos
quais destacamos (...) as [ciéncias] das sombras relativas ao desenho; e Do Se-
gredo necessdrio para as artes da pintura (...). E possivel que este tltimo trate
da obra de D. Bernardo Monton, Segredos de Artes Liberales, y Mecanicas - re-
copilados, y traducidos de varios, y selectos autores, que tratam de phisica, pin-
tura, arquitectura, optica, chimica, doratura, y charoles, con otras varis curiosi-
dades ingeniosas (Madrid, 1734). Nao podemos assegurar que o livro seja esse,
mas, conforme a cronologia, é bem possivel, para além de o conteudo deste
impresso atender muito bem ao nosso pintor em relagdo, seja as tintas, seja
as preparagdes de cenas ou de imagens perspetivadas. Note-se que, na pagina
43 do citado volume, Bernardo Monton informa sobre como Construir uma
Linterna Magica. A Lanterna Magica foi muito usada por jesuitas europeus
desde o século XVII, sendo seu precursor o alemao Atanasio Kircher, profes-
sor no Colégio dos Jesuitas em Roma. Acreditamos que Ataide e Xavier Car-
neiro possuiam a mesma obra-de Monton. Como eram contemporaneos e ja
que Xavier Carneiro dep6s a favor de Ataide no libelo de 1826, é de se pensar
que tais discussdes tedricas e/ou praticas poderiam acontecer entre os dois
decoradores. Outro aspeto significativo é a possivel troca entre eles de livros
ou de impressdes. Chama-se a aten¢do para uma possivel rede de difusdo do
saber perspético e das condi¢des especificas da pintura em geral. O pedido

que Ataide fez para a cria¢ao da aula publica nao estaria colocado apenas para

17 BOHRER, In STOLS; THOMAS, (org.), 2009. p. 261-279; BOHRER, 2007, p. 53-57 e 98-99.
18 Cartério de segundo oficio de Mariana, cod. 68, Auto 1479.
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seu proprio deleite ou satisfacao pessoal. A troca de impressdes nos canteiros
de obras ou nos estidios deviam ser frequentes.

Outro livro interessante encontrado na biblioteca de Xavier Carneiro ¢é
aquele das sombras relativas ao desenho, que podemos identificar com mais
precisdo. Trata-se, certamente, de obra traduzida do francés para o portugués
em 1799 pelo frei José Mariano da Concei¢ao Veloso: Sciencia das sombras re-
lativas ao desenho: obra necessaria a todos os que querem desenhar architectura
civil e militar, ou que se destinam a pintura.

Perante tantos documentos e variadas informagdes ¢ significativo rever o
documento que apresenta a obra de pintura do teto da igreja do Carmo de
Ouro Preto, a qual infelizmente, ndo aconteceu. O texto é esclarecedor quanto

ao modelo decorativo escolhido por Ataide:

(...) que a exemplo de todos os Templos, e ainda muito de outros edifi-
cios publicos, e particulares, se tem adotado segundo o gosto dos anti-
gos e modernos; e eu alcango ser acerttado. Sendo este templo de Nossa
Senhora do Carmo, magestoso, e ademiravel, pella sua construgio e
veziveis perfeicoens; se descobre nelle alguns retoques contra a regra
e razdo, como se vé em alguns corpos; confundidos com a mesma cor
branca q tem as paredes; qd°. Elles sdo para destinagdo e Ornato de
seu composto. 1.° para acerto do seu ornato (...) acho ser acertado que
se entregue no dito Tecto, depois de novo branquiamento, hua bonita,
valente e espagosa pintura de Perspectiva, organizada de corpos de
Arquitetura, Ornatos, Varandas, festoins, e figurado, o que for mais
acertado; sem que confunda os espagos brancos q devem apareser p°
beneficio, e destingido da mesma pintura, e athé ella ndo sé animara a
igreja mas fard sobre sahir os mesmos Altares jd doirados; e a simalha
real q o sircula, seja de hua bonita cor geral azul clara, ou por sima

della hum brando fingimento de pedra, azul da Prissia *.

19 Documento avulso — Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto. A transcrigdo deste do-
cumento foi Publicada em Ivo Porto de Menezes, Manuel da Costa Ataide, s/d, p.97-98.
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Neste documento, Ataide salienta o gosto dos antigos e modernos. Isso signi-
fica que tem conhecimento do universo pictdrico e arquitetonico do seu tempo
que a sua relagdo com o mundo cldssico é notoria e evidente. Ainda, o pintor
chama a atenc¢ao para alguns retoques contra a regra e razdo, como se vé em al-
guns corpos. Demonstra que seu conhecimento passa pela cultura especulativa
da construgdo perspética, pois os corpos sao fragmentos de falsa arquitetura
que ele acredita ser acertado representar para que nao haja confusao com o
resto da pintura. Finalmente, a sua referéncia a uma valente e espagosa pintura
de Perspetiva. Tudo remete a uma produgdo quadraturista e cenografica. Sua
intengdo é causar surpresa e forte admiragao ao fruidor. Percebe-se a liberdade
interpretativa a partir da auséncia de vinculos estruturais, pois as caracteristi-
cas deste espaco podem influenciar na conce¢ao do ilusionismo e na realizagdo
de uma tipologia unitdria e realista a0 mesmo tempo. Tudo condicionado a
uma praxe operativa e nao aplicativa da construgao do espago tridimensional.
E a perspetiva como ferramenta de integragdo cultural e, concomitantemente,
entre difusao tedrica e praxe pictdrica de atelié. Para melhor entendermos a
construgdo perspética de qualquer representagdo, é fundamental ter em conta
que entre o pintor e a cena existe um plano de proje¢ao. Sem embargo, as medi-
das reais de um objeto serdo alteradas pela perspetiva, segundo a aproximagao
ou o afastamento do plano de projecdao que, no nosso caso, trata-se do suporte
abobadado que s6 existe na mente do artista. Neste mesmo documento, Ataide
nos da informacao precisa sobre forma (aspeto exterior de um corpo); volume
(valorizagao do claro-escuro e dos tons); cor (relacionada com a luz, pois a cor
s6 se manifesta na luz); espago (posi¢ao dos corpos, aqui é a pintura tridimen-
sional) e pintura, isto é, o espa¢o inventado.

Apos estas reflexodes, é possivel transferir o comentario de Ataide para a
obra que foi realizada: a trama arquitetonica na capela de Sdo Francisco de
Assis em Ouro Preto. Neste teto, Ataide cria uma espécie de zona de fuga que,

acima da cimalha do edificio, projeta rica inten¢do de ilusionismo na tentativa
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de continuar as paredes laterais do templo. A construc¢ao perspética lanca o es-
pago para o alto, ndo fura o teto, mas d4 maior relevo ao centro da rocalha que
institui a espacialidade finita - toda a atengdo é dispensada a rocalha. Manuel
da Costa Ataide pode ter usado quatro pontos de fuga para a elaboragao da
sua trama arquitetonica, os quais criam uma zona de fuga de modo que maior
numero de pessoas pudesse ver a obra sem grandes deformagdes anamorficas.

De modo geral, as decoragdes internas de arquitetura com pinturas de
tematica figurativa — em muitos tetos (abobadados ou nao) em que se repre-
sentam em perspetiva elementos arquiteténicos - podem classificar-se em
dois grupos: primeiro refere-se ao fato de que o artista concebe a decoragdo
sem que o fruidor seja obrigado a ver a obra a partir de um ponto prefixado,
ou seja, sem impor ao olhar um ponto fixo; a segunda hipdtese decorativa
¢ instituida (ou concebida) para que o fruidor tenha a sensa¢ao iluséria de
que os elementos pictdricos sao incorporados tridimensionalmente ao espa-
¢o arquitetonico fisico. No teto de Sdo Francisco, com a disposi¢do de quatro
pontos de fuga, percebe-se a inten¢ao do artista de ndo obrigar apenas a
um espectador a ver a quadratura perfeitamente construida, mas possibilitar
que mais de um individuo possa captar toda a mensagem do seu espago tri-
dimensional presente no seu universo imagético. Para tal, os quatro pontos
de fuga criam ampla area perspética. Essa proposta foi discutida e utilizada
pictoricamente por Antonio Palomino em seu tratado publicado na Espa-
nha em 1724, o que ndo quer dizer que o marianense teve nas maos o texto
espanhol, mas permite deduzir que o artista mineiro era capaz de perceber
qual seria a melhor opgdo para suas intervengdes perspéticas.

A pintura em Sao Francisco aplica-se a um teto cruciforme de bragos iguais
e ocupa o centro do quadrado que se apoia em quatro colunas por intermédio
de arcarias. Nas duas extremidades da composicao, abrem-se dois porticos
com colunas em fuste canelado e capitel compdsito, rematados com arcos ple-

nos com volutas e grande numero de putti.

242



llusdo e engano na decoragdo do teto da nave da Capela de Ordem Terceira de Séo Francisco em Ouro Preto (1801): Manuel da Costa Ataide

A arquitetura transforma-se em palco, numa das mais belas e triunfais nar-
rativas da vida do catolicismo, a figura da Virgem acompanhada por anjos que
tocam harpas e flautas. Figuras que se apoiam em nuvens, raios e luzes doura-
das, atuam num completo palco teatral onde, em arquitetura, a pintura com-
pleta sua graca e enche de triunfo a Igreja Tridentina. Nesta composicao, estao
presentes dois espacos celestiais: um muito rico, em azul forte com nuvens
cinzas e brancas, que é o espaco vazado das arquiteturas falsas; e o outro, o céu
luminoso, dourado e radiante da rocalha central onde a Virgem, em posi¢ao
de prece e acompanhada por imenso cortejo, dirige seu olhar aos crentes que
se encontram no espago fisico do templo, embora nao rasgue o suporte, ao
contrdrio, situe-se, ainda, de modo finito e espacialmente limitado. E o espaco
finito e mensuravel da aparigao no grande espago transcendental e infinito do
universo; é a cultura mineira revestida de influéncias europeias, ndo somente
de Portugal e da fase dourada de D. Jodo V, mas de todo o continente europeu.
Nao se pode deixar de pensar na influéncia via Portugal, da cultura artistica
austriaca e germdnica. Mesmo que ndo se verifique, em Minas Gerais, a pre-
senca concreta de tratados de perspetiva mesmo que o quadraturismo nao se
tenha estabelecido aqui diretamente, a partir dos modelos italianos reinter-
pretados em Portugal, nesta capitania é forte a influéncia da Europa, detetavel
nas estampas, ideias, modos, textos, temas e composi¢oes que eram desejadas,
importadas e cultivadas pelas irmandades, ambiciosas de se modernizarem.

Em geral, o ilusionismo continua presente no século XIX, porém mais
ornamental do que arquitetonico. O papel fundamental desempenhado pela
quadratura distingue-se radicalmente dos demais efeitos considerados ape-
nas como simples decorativismos. O sucesso deste formulario € a sintese en-
tre os elementos arquitetdnicos e a justaposi¢ao das figuras que ali integram
com grande naturalidade: a Virgem constitui o ponto central das linhas de
for¢a no centro da composi¢ao; nos quatro assentos da cobertura impoem-

-se os quatro Doutores da Igreja, enquanto que, por cima das arcadas, os
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anjos voam num espag¢o destacado. Parece que a unica coisa que o pintor
tem a fazer é enganar os olhos dos fruidores, fazendo parecer verdadeiro o
que ¢é falso. Em poucas palavras, perspetiva, transgressao, tradicionalismo e
frontalidade ou, apenas, vontade espacial.

Algumas observagdes técnicas sdo pertinentes e podem ser esclarecedoras.
Consideremos as transigées (ou passagens proporcionadas pela arquitetura
pintada), gracas as quais é assegurada a ligagdo com a arquitetura, quando
a decoragdo cobre toda a superficie da abébada, de uma cornija a outra, o
entablamento, o friso horizontal, os capitéis e os medalhdes das cornijas for-
mam uma separa¢ao natural, servindo-se de uma espécie de tela para sobres-
sairem as cenas num espac¢o luminoso. O ponto de fuga depende da posicao
do observador, pensada previamente pelo artista, tendo em conta pontos de
observacgdo naturais: a entrada da igreja, no centro ou a saida da nave, no li-
miar de eventuais capelas. Para qualquer decoragao de teto, ha um ponto de
vista ideal. Aqui em Sao Francisco, parece que o eixo perpendicular ao chao
passa pelo centro da composigdo, portanto o espectador deve colocar-se de tal
modo que o seu olhar esteja num plano vertical; mas se o eixo ndo passa pelo
centro temos apenas uma visdo obliqua, neste caso, o ponto de observacao
situa-se fora da pintura. E o que acontece aqui em Sdo Francisco e em tantas
pinturas do tipo ilusionista em Minas colonial. Este é o universo decorativo
do professor Manuel da Costa Ataide. Estamos diante de um processo entre o
quadro recolocado e a pintura ilusionista do tipo zenital. Mas o quadro reco-
locado ¢ arquitetdnico, tectonico e dentro do interesse do artista-decorador e
de seus interlocutores; e esta vasta dimensao centralizada no teto é o centro de
todas as preocupagoes. Seus tetos privilegiam o universo imagético e inscreve
arquitetonicamente o tema instituido pelas gravuras. Nao sera o quadro cen-
tral uma espécie de proximidade em relagdo ao mundo narrativo e historiado
da Contra Reforma? E o principio desde os fundamentos no século XVI em

formas mais classicizantes apds um Renascimento extremamente difuso na
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Europa. Lembre-se, apenas, de que as orientacoes das figuras pictoricas estao
dispostas para o fruidor que penetra no espago arquitetonico. Em Sao Fran-
cisco de Assis, somos inundados pela gigantesca rocalha que contém a Virgem
e seus musicos num turbilhdo de efeitos em constante movimento. Tudo se
restabelece quando o fiel penetra no espaco real do edificio. Ataide soube im-
por esta situagdo. A quadratura é o revestimento, a ossatura ou a membrana
arquitetonica que se abre perante o mundo imagético. Por isso, no documento
da igreja do Carmo, é notdria a diferenca entre os espagos da arquitetura picta
e os espagos brancos que devem aparecer para beneficio e distingdo da mesma
pintura, fazendo-a sobressair. Pode entender-se que ¢ um modo de diferenciar
dois espagos: o tectonico e o simbdlico do tema religioso. Perante todo este
universo, este teto cumpre uma intensidade dramatica inédita.

Os conceitos de Ataide, suas escolhas e seus modelos foram sempre fiéis
a essas formulas morfoldgicas. Sua maior preocupagdo foi com o centro da
quadratura (talvez uma moldura bem formulada para a suntuosa rocalha
central). A rocalha é engrandecida, se comparada a outros modelos coe-
vos, e ainda mais elaborada. Talvez, aqui, uma espécie de liberdade barro-
ca, como salienta Wittkower, assentada nos pressupostos do Rococé. Ora,
Ataide nao esta tornando sensivel e presente o universo sagrado? Nao é essa
a cultura mineira dos séculos XVIII e XIX? Importa, realmente, assegurar
ao Barroco ou ao Rococd esta paternidade? Para a Igreja, o ponto fulcral é
somente atingir o fiel, seja por meio do serméo ou do olhar voltado para o
alto, o universo pictdrico da iconografia.

Assim, a representacao de arquiteturas pictéricas e de um minimo de refe-
réncia tratadistica era, sem duvida, comum a todos esses nucleos que, em fun-
¢do das suas realidades, construiam pequenos mundos, com as suas proprias
aspiragoes estéticas alternativas, adquirindo a possibilidade de (re) elaboragao
autéonoma — o que poderiamos chamar de processos operativos e nao de sim-

ples aplicagdo de normas ou regras preconcebidas. Na verdade, o que se impoe
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¢ o exercicio de base tedrica tnica que todos tiveram que procurar, isto é, o
conhecimento da perspetiva — o seu funcionamento, o seu emprego e as suas
capacidades - como ferramenta de persuasao. Neste caso, um fundamento
comum a totalidade do mundo luso-brasileiro, é o contato especifico com a
teoria e a pratica da representacgdo perspetivada. Mesmo que o quadraturismo
ndo tenha aqui se estabelecido diretamente, a partir dos modelos italianos, é
bastante forte a influéncia da Europa nesta capitania, onde comerciantes tra-
ziam, em seu retorno da Europa, gravuras, culturas diversas, formularios em
universos pictoricos assistidos ou o fruto de uma vivéncia livresca comum a
época. As Ordens Terceiras encontravam suas melhores solugoes: a pintura de
tetos, o uso de formas tridimensionais, a perspetiva que insinua tanto a ima-
ginagdo ou a conjetura, criando uma relagdo com o simples ato de ver ou de
experimentar oticamente, uma pintura disposta numa parede vertical.

A pintura de falsa arquitetura, em Minas Gerais, durante o periodo aqui
analisado, ndo apresenta preocupag¢des matematizadas. O professor Ataide
apresenta preocupag¢do em impor uma perspetiva num sentido de importan-
cia e sutileza na representacao, em fun¢ao da sua capacidade em relacionar o
espago interno com as pinturas parietais, o espago real do templo e a mensa-
gem espiritual que se pretende expor, uma histéria completa.

Homogéneo e pleno de finitude, o espago pictdrico reveste-se no sagrado
que associa o desejo de ser divino (ou etéreo) e incorruptivel com o tempo
infinito do poder e da apologia da Igreja que, mesmo em pleno século XIX,
conduz sua maxima expressio em Minas colonial numa espécie de ultimo

reduto da for¢a e do poder papal.
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FIGURA 1 — Igreja de S&o Francisco em Quro Preto.
Pintura do intradorso da nave por Manuel da Costa Ataide (1801)
Fonte: LIMA, Renata (org.), 2011
Tetos do Brasil. Sdo Paulo: Ed. Babel, 2011 (foto de Bruno Veiga).
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FIGURA 2 — Igreja de Sao Francisco em Ouro Preto.
Pintura do intradorso da nave por Manuel da Costa Ataide (1801)
Fonte: LIMA, Renata (org.), 2011
Tetos do Brasil. Sdo Paulo: Ed. Babel, 2011 (foto de Bruno Veiga).
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FIGURA 3 — Igreja de Sao Francisco, Ouro Preto.
Estudo provavel da construgdo perspética
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Capela-mor e assentos fixos -
Terceiros Franciscanos no Porto Setecentista.
Os bancos de espaldar da “Mesa”
na Igreja da Ordem Terceira

Manuel Augusto Lima Engracia Antunes

A tradigao catdlica romana, ao longo da época moderna, parece desaconse-
lhar, limitar e em muitos casos proibir a atitude sentada no interior dos templos.

Paralelamente, as tipologias dos méveis de assento: individuais ou coletivos,
com ou sem espaldar, com ou sem bragos; e os seus acessorios tais como su-
pedaneos, degraus, espaldares e doceis serao objeto de estrita regulamentacéo.

Igualmente os espagos autorizados para cada tipo de assento seriam estabe-
lecidos e hierarquizados.

Aos Leigos caberiam as mais severas restri¢des, com exce¢des para os di-
tos “primeiros” de entre eles: a realeza, a nobreza titular, a magistratura, os
“vardes ilustres” Enquanto uma Ordem de Leigos, a situagdo dos Terceiros
Franciscanos assume neste particular especial relevancia.

Estas notas pretendem contribuir para a interpretacdo do mobiliario de
assento no espaco sacro, focando em especial o caso de uma tipologia -
os bancos de espaldar, tendo em conta as pecas sumptuosas que a Ordem
Terceira de S. Francisco faz instalar na Capela-mor da sua Igreja privativa
em 1798, para uso dos Irmaos da Mesa. Estes bancos de espaldar e o seu

autor Luis Chiari foram ja incluidos em varios estudos publicados, nomea-
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damente por parte de Pinto de Matos !, Carlos Passos ?, Robert Smith ?,
Maria Clementina Quaresma* e Paula Mesquita Santos°.

Comecaremos por uma tentativa de olhar para a tipologia em questao:
os bancos de espaldar.

Seguidamente anotar a situagdo dos tipos de assento e dos espagos ocupados,
provavelmente no caso de exce¢do mais emblematico em Portugal: a instalagdo do
rei, do principe e dos infantes na capela-mor da Capela Real, neste caso em Mafra.

Finalmente, a modo de documentacio anexa, transcrevemos um pequeno tex-
to de introducdo a uma edigdo dos meados do século XVIII dos Estatutos e Regra
dos Terceiros Franciscanos, onde se espelham algumas das pretensdes do Porto
nestas época, as indulgéncias concedidas que recomendariam a assiduidade na
igreja particular da Mesa e dos Irmaos. E um trecho das Constitui¢des Sinodais do

Porto regulamentando o uso dos mdveis de assento nas igrejas da diocese.

“Do assento que ha de ter o Bispo na sua catedral, e dos que hao de ter nela
os Cardeais, Legados, Arcebispos, Prelados, Magistrados e vardes ilustres
[...]

Se lhe ha de levantar um trono de trés degraus do pavimento ao menos
[...]

Neste trono se ha de por uma cadeira de espaldas, alta, e levantada, que
faca majestade

[...]

Os assentos dos mais, assim Principes, como Senhores Ilustres, Seculares, Nobres
e Magistrados, etc., ainda que grandes, e levantados, se lhes devem por os assen-

tos fora do Coro, e do Presbitério, como se dispde nos sagrados Canones”®.

1 MATOS, 1880: 14-15.

2 PASSOS, 1931: 174-181.

3 SMITH, 1964.

4 QUARESMA, 1962.

5 SANTOS, 1995: 195-226, com os bancos ilustrados, fig. 1, p. 199.
6 ANDRADE, 1671: 93, 94 e 98.
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“Que nas Igrejas se ndo assentem em cadeiras de espaldas, nem em tam-
boretes, nem haja assentos proprios

As Igrejas sdo para se exercitar nelas atos de devogdo, e humildade, e
nio de vaidade, e ostentacdo, e quanto maiores forem as pessoas, tanto
maior é a obrigacdo, que lhes corre de darem exemplo aos outros. Por
tanto mandamos sob pena de excomunhio maior, ipso facto incur-
renda, e de trinta cruzados para as despesas da justica, e acusador,
que nenhuma pessoa Eclesidstica ou secular, de qualquer estado, ou
condi¢do que seja, enquanto se disser Missa, ou celebrarem os Oficios
Divinos, se assente em cadeiras de espaldas, ou tamboretes nas Igrejas
deste nosso Bispado, ainda que sejam de Regulares, ou por outra via
isentas, exceto os Cardeais, Patriarcas, ou Primazes, Arcebispos, Bis-
pos, e Nuncios Apostdlicos, os quais conforme o Cerimonial Romano
poderdo estar sentados nas ditas cadeiras nos Presbitérios por cima
dos degraus do altar-mor”

[...]

“Porém as pessoas seculares, que por razdo de suas dignidades podem
conforme o dito Cerimonial, e direito ter as ditas cadeiras de espaldas,
posto que sejam do habito de qualquer das trés Ordens Militares, as nao
poderdo ter na Capela-mor, nem em outra qualquer, quando nela se
celebrarem os Oficios Divinos sob as ditas penas.

E insistindo alguma pessoa em ter cadeira na Igreja, ou dentro na
capela-mor, ndo lhe sendo licito conforme esta disposi¢do, manda-
mos a cada um dos Parocos, e a quaisquer outros Sacerdotes Secula-
res, ou Regulares, sob pena de excomunhédo maior, e vinte cruzados
por cada vez, que nao digam Missa, nem facam os oficios Divinos,
até com efeito a tal pessoa obedecer, e nos avisem com brevidade, ou
a nosso Vigario geral, para se proceder com agravaciao de censuras

contra os ditos desobedientes””.

7 CONSTITUIGOES, 1735: 424-425.
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“Todo o assento na Igreja é cerimonial, na medida em que quer o sa-
cerdote quer os fiéis tém as suas partes designadas a desempenhar nos
servicos. Apesar disso, o clero detinha assentos permanentes na igreja,

que simbolizavam a autoridade santificada do seu oficio, muito antes

de se pensar ser necessario quaisquer equipamentos para os leigos”®.

1. O Banco de espaldar

O banco, que se pode definir como um assento baixo com ou sem espaldar,
suficientemente comprido para acomodar mais de uma pessoa, seria conhe-
cido ja na Grécia, e surgiria mencionado na literatura grega como o tipo de
assento em que as pessoas se sentavam ao ouvir os discursos dos fildésofos e
sofistas gregos, enquanto que o conferencista ocuparia um trono formal°.
Também sao referidas as criancas na escola como sentando-se em bancos '°.

Existem muitos bancos de pedra em teatros e santudrios gregos, na sua
maioria datando do séc. IV para o séc. III a.C., com ou sem espaldares e
bragos!'. Os espaldares destes bancos, quando existem, sdo geralmente per-
pendiculares, sem decoracio, e os bracos apresentam uma decora¢do em
volutas na frente, tal como nas pernas na sua extremidade inferior '

Também entre os Etruscos o utilitario banco parece ter sido usado, tanto
quanto na Grécia .

No periodo romano os bancos foram naturalmente também usados tal

como o haviam sido na Grécia. Segundo Plauto, os bancos seriam olha-

8 GRAHAM, 1994: 14.
9 RICHTER, 1966: 47.
10 RICHTER, 1966: 47.
11 RICHTER, 1966: 47.
12 RICHTER, 1966: 47.
13 RICHTER, 1966: 90.
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dos como os assentos dos humildes, provavelmente com razao, pelo pouco
conforto que teriam para oferecer .

Bancos de pedra em volta das paredes seriam usados pelos estudantes para
ouvir as palestras dos conferencistas, encontrando-se igualmente nos vesti-
bulos de templos e caAmaras sepulcrais '°. E muitas vezes dificil determinar o
periodo exato ao qual estes bancos pertencem, pois o desenho é praticamente
sempre 0 mesmo, com pernas em forma de volutas ou pernas de animal, e por
vezes bragos em forma de voluta, aparecendo com e sem espaldares '°.

Na tradi¢do Ocidental, vemos desenhar-se uma hierarquia nos mdveis de

assento, segundo a qual:

o um assento individual é mais importante que um assento coletivo;
o um assento com espaldar e bracos é mais importante que um assento
s6 com espaldar;

» um assento com espaldar ¢ mais categorizado que um assento raso.

Assim, uma cadeira com bragos, teria uma categoria superior a uma cadeira
sem bragos; uma cadeira sem bragos seria superior a um banco ou a um tam-
borete; por sua vez um tamborete seria superior a um banco; e um banco de
espaldar superior a um banco raso .

Para além destas diferencas de tipologia dos assentos, a hierarquia dos
assentos seria ainda marcada pela presenca de outros equipamentos - de
elevacdo, e de armagdes téxteis.

Penélope Eames ', ao abordar o panorama da Europa medieval, tendo

14 RICHTER, 1966: 104.
15 RICHTER, 1966: 104.
16 RICHTER, 1966: 104.
17 GRAHAM, 1994: 6.
18 EAMES, 1977.
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em linha de conta os casos da Inglaterra, Franca e Borgonha identifica os
bancos e tamboretes como as formas mais correntes de assentos na Idade
Média, sendo o banco considerado superior ao tamborete *°.

Refere igualmente que por vezes as regras de precedéncia for¢ariam gran-
des senhores a ocuparem os mais humildes destes assentos, como se verifi-
caria numa cita¢ao do célebre dicionario de H. Havard ao descrever como
o Carlos o Temerario, teria jantado com os Duques de Berry e da Bretanha,
dando-lhes a honra do banco enquanto ele proprio e o Duque da Caléabria se
sentariam na sua frente em tamboretes *°.

Os bancos seriam frequentemente usados pelos grandes senhores para jan-
tarem, com a precedéncia assinalada pela presenga de doceis acima da posi¢ao
das pessoas presentes, como se pode ver nas iluminuras e pinturas ..

Tal como acontecia no caso das cadeiras, a presenca de um taburno (nor-
malmente fixado ao banco) era importante em contextos deste tipo . Ha
uma quantidade de testemunhos escritos a respeito de bancos, formas e
tamboretes, embora a maioria das referéncias nao incluam qualquer tipo
de descrigao **. Bancos e tamboretes seriam usados quer em atrios quer em
camaras, e os bancos de camara eram muitas vezes dispostos em redor das
paredes como cadeiras de coro eclesiasticas **.

Clare Graham *, ao tratar de cadeiras cerimoniais e comemorativas na Gra-
-Bretanha, no capitulo respeitante as catedrais e igrejas *%, dedica sobretudo

atencdo aos assentos destinados aos membros do clero que presidiam, clara-

19 EAMES, 1977: 202 — benches, forms and stools.

20 EAMES, 1977 : 202.

21 EAMES, 1977 : 202.

22 EAMES, 1977 : 202.

23 EAMES, 1977 : 202.

24 EAMES, 1977: 203.

25 GRAHAM, 1994: 14.

26 GRAHAM, 1994, capitulo II, Cathedrals and Churches, p. 14.
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mente expressivos do conceito de autoridade, mas inclui igualmente assentos
distintivos para certos oficiais leigos, dividindo este capitulo sobre assentos
eclesiasticos em duas sec¢oes: assentos fixos e assentos moveis >.

Esta autora refere que os bancos para os leigos comegariam a surgir no sé-
culo XIV, embora as pessoas de consideragao tivessem sem duvida ja ante-
riormente, as suas proprias instalacoes *. Estes equipamentos poderiam ser
permanentes e imponentes nas suas capelas privadas, ou nos seus lugares nor-
mais de culto, como seria o caso das cadeiras de coro fornecidas paraoreie a
rainha na igreja na Torre de Londres, nos meados do século XIII*.

Compartimentos ou “currais” privados ou “assentos separados” para os
mais abastados surgiriam primeiramente referidos no final do periodo me-
dieval . Esta ideia espalhar-se-ia rapidamente no séc. XVI para responder a
exigéncias individuais: e numa igreja do Lincolnshire uma familia teria mes-
mo um compartimento suplementar para instalar os seus caes até ao inicio do
séc. XIX?!. O compartimento do senhor local seria frequentemente decorado
com o seu brasdo de armas, e sobre-elevado ou de outra forma distinto arqui-
tetonicamente dos restantes assentos *.

Outros compartimentos em igrejas paroquiais poderiam reservar-se a al-
gum uso especial, por exemplo para mulheres ou para os membros da co-
munidade ligados a fabrica da igreja *. Estes tltimos poderiam distinguir-se

pelas varas de oficio colocadas ao seu lado**.

27 GRAHAM, 1994: 14.
28 GRAHAM, 1994: 17.
29 GRAHAM, 1994: 17.
30 GRAHAM, 1994: 17.
31 GRAHAM, 1994: 17 e 19.
32 GRAHAM, 1994: 19.
33 GRAHAM, 1994: 19.
34 GRAHAM, 1994: 19.
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Os oficiais do governo local poderiam igualmente possuir os seus compar-
timentos proprios*. Também neste caso, estes seriam numa posi¢do dianteira
e muitas vezes sobre-elevados ou distintos de outra forma arquitetonica *.

Aproximando estas referéncias medievais da utiliza¢ao na época moderna, no
contexto do interior sacro, podemos considerar testemunhos importantes em
Portugal entre o século XVI e o século XVIII, com a presenga de bancos de es-
paldar situados numa clara hierarquia, entre cadeiras, bancos rasos e tamboretes.

Em 1557 existe registo de um conflito que op6s o Bispo do Porto, Dom
Rodrigo Pinheiro e os Vereadores e mais Oficiais da Camara, quanto aos seus
assentos na Sé do Porto, quando vinham com as insignias da cidade e varas
na mao, em corpo da Camara*. Os Vereadores e Oficiais da Camara costu-
mavam sentar-se em banco *. Pretendiam passar a sentar-se em cadeiras de
espaldas *. Conseguiriam despacho favoravel do Rei, com uma ressalva - as
cadeiras poderiam ser usadas, mas colocadas em fio, umas ao direito das ou-
tras a modo de banco, que tudo parecesse um corpo .

Em 1685 nova questdao em relagdo ao uso de cadeiras de espaldas na Sé
do Porto, por parte de Vereadores e Oficiais da Cadmara*. Nas solenidades
em que estivesse o Senhor exposto, as cadeiras deveriam ser razas [provavel-
mente tratar-se-ia de tamboretes] 2.

Durante o século XVII e grande parte do século XVIII, o Cabido da Sé
de Lamego e os Oficiais da Camara ter-se-iam envolvido numa polémica

arrastada que visaria o uso de cadeiras de espaldas na Sé - uma reivindica-

35 GRAHAM, 1994: 19.

36 GRAHAM, 1994: 19.

37 ANTUNES, 2007, vol. |, 545, e Corpus Codicorum, p. 7.
38 ANTUNES, 2007, vol. |, 545.

39 ANTUNES, 2007, vol. |, 545.

40 ANTUNES, 2007, vol. I, 545.

41 ANTUNES, 2007, vol. |, 545, e Corpus Codicorum, p. 159.
42 ANTUNES, 2007, vol. |, 545, e Corpus Codicorum, p. 159.
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¢do antiga, a qual o cabido de Lamego sempre se tinha oposto **. Existem
ainda no Museu de Lamego trés grupos de bancos de espaldar - um par,
um conjunto de oito, e um isolado. Segundo Joao Amaral, citado por Celi-
na Bastos, os bancos teriam sido feitos em 1736 por encomenda do Cabi-
do, tendo sido provavelmente feitos no Porto. Nesse mesmo ano, segundo
a mesma fonte teria sido encomendado um bufete ainda existente **. No
inicio do século XX um conjunto de oito bancos de espaldar e o bufete
encontrar-se-iam ainda na Casa do Cabido.

Em 1762, fora da Igreja, mas respeitando a Casa do Despacho da Irmandade
dos Clérigos, no Porto, sdo encomendados ao Mestre Manuel Moreira Dias,
assentos, respeitando a duas cadeiras de bracos, e seis bancos de encosto **.

Em 1773, perante nova tentativa por parte dos Oficiais da Camara de
Lamego, o Cabido declararia ao Rei, que “em todas as fun¢des da sua as-
sisténcia lhe mandava por (aos Oficiais) prontos assentos cobertos de ve-
ludo e franjados de ouro, que sdo os mais decentes, e decorosos, que tem a
Catedral, e em que 0 mesmo Cabido se assenta nas maiores solenidades”,
tratando-se de bancos de espaldar, com as respetivas capas **. Os bancos
de espaldar teriam sido muito usados nos séculos XVII e XVIII, por parte
do clero secular, por parte de Irmandades, Misericordias e Confrarias, por

parte dos Procuradores do Povo *.

43 BASTOS,1999: 45-48, entrada das pegas 32, 3b e 3c,
44 BASTOS,1999: 47-48, entradas citadas.

45 ANTUNES, 1998, vol, I, 52; COUTINHO, 1965: 284.
46 BASTOS,19909: 48.

47 BASTOS, 1999 : 47.
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2. Topografia cerimonial #

Altar-mor

Os principais altares das Igrejas, ou seja aqueles onde se fazem ordinariamen-
te os Oficios publicos e solenes .

Dissertagao sobre os principais altares das Igrejas

A parte mais nobre e a mais essencial dos Altares, é a que é chamada por

Santiago - a Mesa celeste: Caelestis mensa; por S. Gregdrio de Nissa e pelo Papa

Nicolau I - a santa Mesa: Mensa Sancta; por S. Optat a sede do corpo e sangue
de Jesus Cristo, de onde os justos recebem o penhor da salvagdo eterna, a defesa

da fé e a esperancga da Ressurrei¢do: Sedes et corporis at sanguinis Christi unde

a multis pignis salutis aeterna et tutela fidei, et spes ressurrectionis accepta est;

por St° Agostinho e por S. Ledo - a mesa sagrada: Mensa sacra; por Teodoreto,

a mesa mistica: Mensa mystica; e por Simedo Arcebispo de Tessalonica, o Santo
dos Santos, a cdtedra e o assento de Deus, o repouso, o propiciatério e a oficina
do grande sacrificio, o tumulo de Jesus Cristo e o taberndculo da sua gloria :

Sancta Sanctorum, cathedra, locus Dei, requies, propitiatorium, magni Sacrificii

officina, Christi monumentum et ejus ¢loria tabernaculum=2.

48 Subtitulo usado por HAMELINE, 2001: 351- 355.

49 THIERS, 1688, prefacio — ...] les Principaux Autels des Eglises, c’est-a-dire ceux ou I'on fait
ordinairement les Offices publics et solemnels.’

50 THIERS, 1688: 2, cap. I.

262



Capela-mor e assentos fixos — Terceiros Franciscanos no Porto Setecentista.

As Igrejas Catedrais eram o modelo e a regra das outras Igrejas, os Altares
das Igrejas Catedrais eram igualmente o modelo e a regra dos Altares das
outras Igrejas, os quais por conseguinte ndo tinham mais Retdbulos que os
Altares das Igrejas Catedrais®'.

Virios autores tém tratado a questdo da ocupacao e utilizacdo da capela-
-mor, geralmente reservando-a exclusivamente para clérigos, e relegando os
leigos para a nave, ou corpo da igreja .

Propomos aqui, a titulo de exemplo, a consideragdo dos assentos para cléri-
gos e leigos na Capela Real, nas cerimoénias da sagragao da basilica de Mafra,
em Outubro de 1730 .

“Os degraus do Altar eram dois, os quais estavam cobertos com uma riquis-
sima alcatifa, o pavimento do Presbitério, e mais casa estava de pano verde.
[...]

Na parede lateral da parte do Evangelho estava levantado um Trono Pon-
tifical de trés degraus cobertos de pano encarnado, sobre ele a Sede Ponti-
ficia coberta de brocado carmesim, com os seus dois degraus de diante, o
fixo coberto de pano, e o movel de veludo carmesim, e dois escabelos pin-
tados aos lados, encostados ao espaldar do docel, que todo era de brocado
carmesim com franjas de ouro.

Junto do Trono Pontifical, ao seu lado direito, no mesmo pavimento, e
altura de degraus iguais ao mesmo Trono, estava o de Sua Magestade, e

Altezas com docel, e espaldar de veludo carmesim, guarnecido de ouro,

51 THIERS, 1688 : 182, cap. XXIIl — Les contre-Autels, ou Retables des Autels [...] — Et comme
les Eglises Cathédrales étoient le modéle et la régle des autres Eglises, les Autels des Eglises Ca-
thédrales étoient aussi le modéle et la régle des Autels des autres Eglises, lesquels par consequent
n’avoient non plus de Retables que les Autels des Eglises Cathédrales.

52 ERLANDE-BRANDENBURG,1989. CHEDOZEAU, 1998. PALACIO, 1998. GOMES, 2001: 29-
61. MARTINS, 1994, 2.2 parte, p. 964-965, e 971, quanto as tribunas instaladas na parte superior
das paredes laterais da Capela mor; e 2000/01, p. 7-33. ANTUNES, 2007, vol. I: 499 — Os assentos
do patim alto, e p. 513 — O Coro baixo e 0s seus assentos.

53 PRADO, 1751: 19.
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quatro cadeiras camerais de veludo da mesma cot, e do lado esquerdo
o genuflexorio coberto com um pano de veludo: oito coxins, quatro em
baixo para ajoelharem, e quatro em cima para se encostarem.

Abaixo deste Trono a parte direita estava disposta uma quadratura de
bancos de encosto cobertos de razes, e os dois degraus dele de pano verde,
para se assentarem os Conegos.

Ao lado esquerdo do sdlio estavam bancos razos para os Beneficiados
assistentes, cobertos de pano verde, e diante do lugar do primeiro a lan-
terna com sua vela dentro, e em cima um coxim recamado de ouro car-
mesim, com o Pontifical coberto com pano da mesma matéria: junto da
almofada a candela apagada.

Detrds dos bancos Diaconais estavam outros de encosto cobertos de rds,
com um s6 degrau ni, para os Beneficiados ndo assistentes, e Notdrios.
Defronte do Trono Pontifical estavam dois bancos razos de dois palmos de
altura, cobertos de pano verde, para neles se assentarem os Capeldes do
Ilustrissimo e Reverendissimo Patriarca: abaixo dos bancos Presbiterais
estavam uns bancos para os nobres, que o acompanhavam, cobertos de
razes com seu degrau nii.

Detrds dos bancos Diaconais, abaixo dos bancos dos Notdrios, estava o
Coreto para os Cantores coberto de razes.

As cadeiras razas, e bancos para a Corte de Sua Magestade estavam nos
lugares costumados, como na planta se mostra.

Diante do Altar defronte do Trono Pontifical estava o genuflexdrio de pau
dourado com as suas almofadas de brocado carmesim para o Ilustrissimo
e Reverendissimo Patriarca fazer oragdo.

Junto a parede lateral do lado da Epistola estava uma credencia de oito
palmos de comprimento, coberta com toalha crespa, a qual pendia de
todos os lados até ao pavimento; sobre ela estava o cofre forrado de ve-
ludo carmesim [...]

Junto desta credencia estava um bufete de cinco palmos coberto de ve-
ludo carmesim franjado de ouro, cuja cobertura estava feita em forma,

que igualmente de todos os lados chegava ao pavimento; sobre a qual o
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Ilustrissimo e Reverendissimo Patriarca, assentado na cadeira gestatéria
escreveu, se fez a sigilagdo, e se colocarao as reliquias nas caixas.

Outro bufete de seis palmos coberto do mesmo veludo com franja
do mesmo, sobre o qual estava o Féretro, que era de pau coberto de
veludo carmesim, guarnecido de ouro, e soco no meio para se por o
cofre das reliquias.

Na parte colateral da parte da Epistola estava a sede gestatéria com
dois escabelos aos lados.

Junto dos degraus do Altar da parte do Evangelho estava o cepo para
a Cruz Pontifical

[...]

Das preparacdes para a Sagracgdo da Igreja no dia seguinte

O Trono Pontifical era de tela branca, e da mesma o docel, e espaldar,

ficando o de Sua Magestade o mesmo, de que acima se faz mengao”

Segundo este cerimonial da Capela Real em 1730, podemos considerar uma
diferencia¢ao marcada: pelas tipologias dos assentos; pela qualidade dos téx-
teis e as cores das armagdes ou guarnicdo desses assentos; pelo mobilidrio
de elevacdo - ter ou ndo degraus, e ter tecido ou nao no revestimento dos
degraus, e sua coloragdo; pela presenga de mobiliario e acessérios ligados aos
assentos — genuflexorios, almofadas, coxins.

Podemos assim identificar:

TIPOLOGIAS DE TRONOS:

Eclesidsticos
- trono do Patriarca;

Leigos
- trono do Rei, do Principe e Infantes.
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TIPOLOGIAS DE MOVEIS DE ASSENTO:

Eclesidsticos

- sede pontificia

— sede gestatoria

- bancos de espaldar: para os Cénegos, Beneficiados ndo assis-
tentes e Notdrios;

- bancos rasos : para os Beneficiados assistentes, Capelaes,
Leigos

— cadeiras “camerais”

- bancos rasos: para os Nobres

— cadeiras rasas: para a Corte.

TIPOLOGIAS DE ANEXOS DOS MOVEIS DE ASSENTO:

Eclesidsticos

- genuflexdrio
- almofadas
Leigos

- genuflexdrio
— coxins

TEXTEIS DE ARMACAO E GUARNICAO DOS ASSENTOS:

Eclesidsticos

- brocado

- tapecaria de ligo (raz)
- pano verde

Leigos

- veludo

- tapegaria de lico (raz)
- pano verde
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PAVIMENTO E DEGRAUS:

Eclesidsticos

- degraus do altar

- degraus do trono do Patriarca

- degraus dos bancos de espaldar

- degraus dos bancos razos

Leigos

— degraus do trono do Rei, Principe e Infantes
— degraus dos bancos de espaldar

- degraus dos bancos razos

TEXTEIS DE REVESTIMENTO DOS DEGRAUS E PAVIMENTO

Altar
— alcatifa rica

Eclesidsticos

- veludo

Leigos

- pano verde

- sem revestimento (degraus nus)

OS CONJUNTOS DIFERENCIADOS DE TRONOS INCLUEM:

Doceis
- armagao de doceis, com espaldar e sobrecéu : brocado para
o Patriarca; veludo para a familia real;

Degraus

— trés degraus para o trono do Patriarca; degraus para os tronos
da familia real;

- revestimento téxtil dos degraus fixos e méveis para o Patriarca;
para a familia real.
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Assentos

- mobilidrio de assento - a sede pontificia para o Patriarca;
e cadeiras camerais para a familia real;

- armagdes e guarnic¢do téxteis nos assentos.

Mobiliario anexo aos moveis de assento
Genuflexodrios para o Patriarca e para a familia real
Almofadas

Coxins

Nos téxteis - Matérias-primas e cor.

OS BANCOS DE ESPALDAR DIFERENCIADOS INCLUEM:

Degraus

— dois degraus para os bancos dos Cénegos

- revestimento téxtil dos degraus — pano verde;

- um degrau nu para os Beneficiados nao assistentes e Notarios

Assentos
- bancos de espaldar
- armagdes de tapecaria de lico.

Nos téxteis - Matérias-primas e cor.

OS BANCOS RAZOS INCLUEM:

Degraus

No topo desta hierarquia teriamos o ‘trono, que surge como uma designagao
de mével de assento ligada a fungdo **: assento destinado a um alto persona-
gem no exercicio das suas fungdes . A maior parte das vezes surge colocado

sobre um estrado ao qual se acede por degraus, e geralmente ¢ encimado por

54 REYNIES, 1992 : 43,
55 REYNIES, 1992 : 43,
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um docel *%; ou seja: uma cadeira de bragos, elevada sobre degraus, e coberta
com tecido. Tendo por detras um espaldar e por cima um docel também de
tecido. Os degraus por sua vez seriam atapetados com téxteis.

Ladeando a cadeira do trono, em nivel inferior, geralmente encontramos

dois tamboretes”.

3. Terceiros Franciscanos no Porto na 2.2 metade do século XVIII
“Proloquio

Sendo esta nobre, e fidelissima Cidade do Porto a segunda do feliz Reino de
Portugal, e que, a propor¢ao, pode aspirar a igualdade da Corte; pois os seus
moradores, os seus templos, e edificios, o seu comércio, e o seu fausto a consti-
tuem, sem desvanecimento, grande: ndo ¢ nela menos avultado o zelo do Culto
Divino, e o fervor da devogao, e piedade, que como glorioso espirito lhe anima a
formosa simetria, e estrutura do seu corpo; pois ainda o material, e o insensivel
sabem achar eloquente estilo, com que louvam ao seu Criador Soberano, em
desempenho do Profeta Coroado: Laudate Dominum de Terra, [Ps.148].

A devocao, porém, que se faz mais transcendental, e que, em espiritual pro-
pagacdo, se arrimou mais nobremente fecunda nesta Cidade, foi a dos Filhos
Terceiros do humano Serafim o Glorioso patriarca S. Francisco: pois com
aquela emulagdo santa, que aos Corintios persuadia o Apostolo das Gentes :
Aemulamini autem charismata meliora, parece, que desatinam todos o cami-
nho da salvagdo, se 0 nao buscam a luz da humildade de Francisco, que sabe

dirigi-los pelo mais excelente: Et adhuc excellentiorem viam vobis demostro.

56 REYNIES, 1992 : 43,
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E com razao; porque o Céu, querendo formar em Francisco um especial
portento da Graga, dispds, que nao houvesse sexo, estado, ordem, ou hierar-
quia, que a si nao atraisse, ligados com o cordao de Francisco, que vale o mes-
mo, que com os vinculos, e nds indissoluveis do amor, e da caridade: In funi-
culis Adam traham eos, in vinculis charitatis [Osee cap. 11, n.c 4].

E como Francisco havia de ter Filhos primeiros, segundos, e terceiros;
para que a Ordem do seu espiritual nascimento ndo introduzisse alguma
desconsolagdo no logro das regalias, destinou a Suma Providéncia a cada
Ordem outro especial vinculo, ou morgado tdo rico, nobre, e glorioso, que
cada qual arroga a si as prerrogativas de primeira, ainda sem confundir os
numeros da sua descendéncia.

Referem Alva, Carrilho, e o Excelentissimo Senhor Bispo Cornejo, que o nos-
so Patriarca relevara a um seu devoto, que a impressao gloriosa das cinco Cha-
gas, com que o Senhor lhe clarificou, e ilustrou o corpo, fora feita em trés actos
separados, e distribuidos, e com intervalo de tempo entre um, e outro, como
expressos prémios para as trés Ordens de seus Filhos. O primeiro foi o das Maos
para os primeiros Filhos; porque estes haviam de ter sempre as suas como crava-
das para o exercicio dos bens temporais. O segundo foi o dos Pés para os Filhos
segundos; porque estes os ndo haviam de ter sempre presos no voto de clausura.
O terceiro foi o do Lado para os Filhos Terceiros; porque no peito reside o amor,
s6 0 amor, e caridade, havia de ter unidos a estes Filhos ditosos.

E simbolizando-se nestas trés Ordens as trés Divinas Pessoas (como escreveu
o Douto Arbiol) ou ilustrando especialmente o Padre com o seu poder a pri-
meira Ordem; o Filho com a sua sabedoria a Ordem segunda; e o Espirito Santo
com o seu amor a Terceira Ordem: assim como entre a Trindade Santissima nao
ha primazia, ou maioria, assim também, com a propor¢do devida, cada uma
das trés Ordens de Francisco, sem derrogar de seus Irmaos as preeminéncias

se satisfaz com as proprias glorias, como se todas fossem as primeiras; porque a

270



Capela-mor e assentos fixos — Terceiros Franciscanos no Porto Setecentista.

humildade, em que se fundam, é a maior elevagdo, a que se exaltam.

Sendo, pois, o mais firme estabelecimento de todas as Ordens a bem or-
denada disciplina, e disposi¢ao da Regra, porque se hdo de governar, e a que
hao-de obedecer; e o decurso dos tempos faz em alguns casos ser preciso a
variagdo, ou reforma dos preceitos; de unanime consenso se determinou, que
os Estatutos, que havia nesta Ordem se reduzissem a nova forma, em que,
emendando-se, e acrescentando-se o que pareceu mais justo, e congruente
ao bom governo, se dessem a estampa, para que mais facilmente pudessem
todos ter noticia da forma, que hao de guardar, e em que hao de viver, para
que, como Filhos do Grande Francisco, encaminhem as suas a¢des pela via da
perfeicdo, que os conduza felizmente a gloriosa estacdo da Bem-aventuranga.

O que se faz na forma seguinte” *’.

“Indulgéncias

O Exmo. e Rmo. Senhor Lucas dos Marqueses Tempi Arcebispo de Nicomé-
dia, Nuncio Apostdlico neste Reino de Portugal, concedeu a todos os nossos
Irmaos, que em cada um dia assistirem aos exercicios espirituais, que se fazem
na nossa Igreja em todo o tempo do ano, 50 dias de Indulgéncia na forma
costumada da Igreja, e aos que fizerem no tempo da Quaresma, e da Semana
santa, 100 dias. Aos que vierem devotamente a Procissdo de Cinza 300 dias.

E assim mais a todos os Cristdos, de um e outro sexo, que confessados, e
comungados, visitarem a nossa Igreja no dia de Sta. Isabel Rainha de Portugal,
e rogarem a Deus na forma costumada da Igreja, 5 anos de Indulgéncia. Foi
esta graca concedida em 26 de agosto de 1751.

Item concedeu mais 100 dias de Indulgéncia na forma costumada da Igreja
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a todos os nossos Irmaos em cada uma das vezes que acompanharem os nos-
sos Irmaos defuntos. Foi esta graca concedida em 29 de outubro de 1751.
O que tudo consta dos despachos Originais juntos as peti¢des, que se con-

servam guardados no nosso Cartdrio. [Bento XIV]” .

“Titulo IX - Da Reveréncia, e Imunidade devida as Igrejas, e lugares Sagrados

[...]
Constituicdo IV - Que nas Igrejas se ndo assentem em cadeiras de

espaldas, nem em tamboretes, nem haja assentos proprios

As Igrejas sao para se exercitar nelas atos de devogao, e humildade, e nao de
vaidade, e ostentagdo, e quanto maiores forem as pessoas, tanto maior é a obri-
gacdo, que lhes corre de darem exemplo aos outros. Por tanto mandamos sob
pena de excomunhéo maior, ipso facto incurrenda, e de trinta cruzados para as
despesas da justica, e acusador, que nenhuma pessoa Eclesiastica ou secular, de
qualquer estado, ou condi¢do que seja, enquanto se disser Missa, ou celebrarem
os Oficios Divinos, se assente em cadeiras de espaldas, ou tamboretes nas Igrejas
deste nosso Bispado, ainda que sejam de Regulares, ou por outra via isentas, ex-
ceto os Cardeais, Patriarcas, ou Primazes, Arcebispos, Bispos, e Nuncios Apos-
tolicos, os quais conforme o Cerimonial Romano poderao estar sentados nas
ditas cadeiras nos Presbitérios por cima dos degraus do altar-mor.

Os nossos Visitadores, quando forem por visitagao a algum lugar; os Paro-
cos, quando estiverem fazendo estagao; e fora do tal ato se nao assentardo em
cadeira, sob pena de se lhes dar em grave culpa, porém os tais ndo poderao

estar no Presbitério, mas por baixo dos degraus do altar-mor.

Os Inquisidores Apostdlicos, quando estiverem em alguma Igreja fazendo
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ato, ou diligéncia do Santo Oficio; e todas as mais pessoas, a que conforme o
Cerimonial Romano, e direito ¢é licito estar assentado nelas nas Igrejas.

Porém as pessoas seculares, que por razao de suas dignidades podem con-
forme o dito Cerimonial, e direito ter a ditas cadeiras de espaldas, posto que
sejam do habito de qualquer das trés Ordens Militares, as ndo poderao ter na
Capela-mor, nem em outra qualquer, quando nela se celebrarem os Oficios
Divinos sob as ditas penas.

E insistindo alguma pessoa em ter cadeira na Igreja, ou dentro na capela-
-mor, ndo lhe sendo licito conforme esta disposi¢ao, mandamos a cada um dos
Parocos, e a quaisquer outros Sacerdotes Seculares, ou Regulares, sob pena de
excomunhao maior, e vinte cruzados por cada vez, que nao digam Missa, nem
facam os oficios Divinos, até com efeito a tal pessoa obedecer, e nos avisem
com brevidade, ou a nosso Vigario geral, para se proceder com agravagao de
censuras contra os ditos desobedientes.

E proibimos, sob pena de excomunhao maior, e de dez cruzados, aplicados
na forma sobredita, que nenhum homem, de qualquer qualidade que seja,
tenha na Igreja assento proprio, e particular apropriado para si, nem as mu-
lheres estrados, mas os assentos sejam comuns, e iguais para todos, e havendo
alguns assentos, ou estrados proprios, os nossos Visitadores os mandarao ti-
rar, e langar fora com brevidade.

E achando os ditos nossos Visitadores, que os caixdes das Confrarias, Irman-
dades, e assentos dos oficiais delas estdo em parte, onde fazem impedimento, ou

ocupam muito a Igreja, os mandardo mudar para outra parte, ou tirar” *.
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Conclusao

A consideragdo de duas obras-primas de obra de ensamblagem e de ta-
lha no Porto neoclassico, encomendadas pela Mesa dos Terceiros Fran-
ciscanos no final do séc. XVIII, instaladas na capela-mor da sua igreja
particular para seu uso cerimonial - bancos de espaldar - parecem poder
ficar enriquecidas ao perspetivar, por um lado, esta tipologia de mdveis de
assento, e o seu posicionamento privilegiado numa dita “topografia ceri-
monial”, sobretudo tratando-se de Leigos.

A comparagdo ainda se pode estender ao nivel superior do laicado, com um
caso emblematico na corte de D. Jodo V.

Dois textos incluidos sdo considerados igualmente pegas importantes para

o entendimento desta encomenda portuense.
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Os contratos de Sao Francisco de Assis
de Ouro Preto: considerac¢des sobre
a qualidade construtiva de seu edificio

Marcelo Almeida Oliveira

Contextualiza¢ao

Ao ler sobre arquitetura e/ou urbanismo do periodo colonial brasileiro, é
notoria a escassez de informacgodes a respeito da atua¢ao conjunta de empreen-
dedores, artistas e/ou artifices em antigos nicleos urbanos.

Por sua vez, verificam-se questdes que nos parecem bastante recorrentes
nos textos sobre as realizagoes desse periodo, como a afirma¢ao da geniali-
dade em torno daqueles artistas que primavam por seus conhecimentos, suas
técnicas e pelo arremate em suas obras. E ainda comum observar nessas refe-
réncias a exaltacdo de obras ou edificios considerados excecionais sob o ponto
de vista de valores artistico e histérico.

Diante desse quadro, propomos contribuir para o aprofundamento do estudo
da arquitetura e do urbanismo de modo mais amplo; focando nao somente o fato
excecional, o erudito, mas buscando compreender a qualidade da construgio co-
lonial por meio de analise de procedimentos usuais, como a elaboragao dos con-
tratos de servicos que possibilitaram a realizagao de edificagdes de inegavel beleza.

Assim, detivemo-nos no material apurado pelo Conego Raimundo Trinda-

de, sobre a construcgio da Capela de Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto.
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QUADRQ 1 — Contratos ou Termos de Ajustamentos .
Capela de S@o Francisco de Assis, Ouro Preto

ANO CONTRATO ARREMATANTE
1766 “Condicoens eadevertencias sobre o Risco p.r donde seha- Domingos Moreira de
de rematar aobra daCapella daveneravel ordem 3% deS. Oliveira
Francisco de Va. Rica”. Auto de Arrematag&o por Concor-
réncia Piblica. (TRINDADE, 1951: 294-300).
1772 “Condicoens p.a se rematarem as Abobadas dos Corredores, | Henrique Gomes de Brito
eBarrete da Capella Mor da Igreja do Patriarca S. francisco de
Tijolo, cal, etc” (TRINDADE, 1951: 334-338).
1773 “Condigdens comque Se rematou apintura e douramento da Jodo Batista de Figueiredo
CapelaMor de S. Francisco em preco de 4008000 rs” (TRINDA-
DE, 1951: 391-393).
1774 “condigoens pelas quais Seha defazer anova Portada daCapela | José Antonio de Brito
de N. Snr.a dos Anjos da Ordem 3% de S. Fran.co desta V.a
Rica” (TRINDADE, 1951: 376).
1790 “Ajustou esta Ven.el ordem o retabolo da Capela Mor com Antonio Francisco Lisboa

Antonio Francisco Lisboa em 18 de Outubro de 1790 conforme
as Condicoens que se achdo nesta mesma ordem pela quantia
de 1:7508000" (TRINDADE, 1951: 379).
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ANO CONTRATO ARREMATANTE
C.1794 | "Auto de Rematacdo das grades, deferro para anova Igreja” Baltazar Gomes de Azevedo
(TRINDADE, 1951: 345-346). (Freguezia de Santa Maria

do Fromedo, Vila de Cabuais,
Bispado do Porto, Provincia
do Douro)

C.1777 | "Condicoens, pelas quaes Sehé de Rematar afactura das ba- | ?
randas depedra por sima dos Corredores da Capela do Patriar-
ca S. Francisco de Va. Ra.” (TRINDADE, 1951: 351-354).

1801 “Deve o Alferes Manoel da Costa Atahide morador na Alferes Manoel da Costa
Cidade Marianna a Conta dos Donheiros que recebe por Athaide

conta do ajuste da obra do Douramento da Capela Mor e
mais Pintura comforme as condicGens da dita obra {(...)"
(TRINDADE, 1951: 405).

1823 “Condicoins do Ajuste daObra das Sinco portas, edas quatro Lucas Evangelista de Jesus
janellas do Coro, q faz esta Veneravel Ordem 37 dePenitencia
de S.m Francisco de Assis desta Imperial Cidade do Ouropreto,
com o offecial Lucas Evangelista de Jesus, declaradas emo
Termo pella Meza dada. Ordem, no Livro delles afolhas 218,vo
asquais ficad no Arquivo da Ordem assignadas pello dito
Offiial, esseo fiador Cap.m Manoel d’Asemgam Crus, naforma
abaixo declarada (...)"(TRINDADE, 1951: 355-357).
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ANO

CONTRATO

ARREMATANTE

1829

“Condigoens com que sehade fazer aobra do Retabolo dos
dous Altares Colateraes da Igreja da Veneravel Ordem 3° da
Penitencia de S&o Francisco d Assis da Imperial Cidade do
Ouro-preto” (TRINDADE, 1951: 419-420).

Vicente Alves da Costa

1849

“Condicoes com que a Comissdo abaixo assignada faz o ajuste
do resto da talha dos dous Altares Collateraes da Igreja da
Veneravel Ordem de S. Francisco d'Assis d'esta Cidade com o
Snr. Antonio Fernandes Ramos debaixo das Condigdes abaixo
declaradas” (TRINDADE, 1951: 427-428).

Antonio Fernandes Ramos

1859

“Dizemos nés abaixo assignados, o primeiro como represen-
tante da Veneravel Ordem 3° da Peniténcia de S.m Franco.
d'Assis desta Cidade do Ouropreto, competentemente
autorisado pelo Termo 14 do corre. e o segundo co official
de Carpenteiro e entalhador, que contratamos, como fato
contractado temos, 0 acabamento e collocagdo de dous
altares collateraes da m.ma Capella na forma das seguintes
condigdis (...)" (TRINDADE, 1951: 429-430).

José Pinto de Souza Jinior

1873

“Aos vinte e um dias do mez d"abril do anno de mil oitocentos
setenta e trez, reunida a mesa administrativa, declarou o ir-
mao procurador que o fim da presente reunido era deliberar-se
sobre a factura dos dois altares da capella e que para esse fim
achava-se presente nas imediagdes da capella o entalhador
Francisco Pereira de Castro, cidaddo portuguez, de reconheci-
do merito, que se propunha a construil-os segundo 0s neces-
sarios preceitos da arte (...)" (TRINDADE, 1951: 435-436).

Francisco Pereira de Castro
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ANO CONTRATO ARREMATANTE

1882 “Termo do contracto celebrado pela Mesa Administrativa Miguel Antonio Treguellas
da Veneravel Ordem 37 de S. francisco de Assis da cidade

do Ouro Preto para construgdo de dous altares lateraes da
respectiva Capella e fornecimento dos materiaes necessarios
(...)" (TRINDADE, 1951: 437-439).

1888 “Aos 24 de Abril de 1888 no consistério da Capella da Salvador Improta
Veneravel Ordem 3? de Sdo Francisco de Assis da Imperial
Cidade de Ouro Preto, reunida a Mesa Administrativa para
tomar conhecimento da proposta que faz Salvador Improta
para incumbir-se do douramento e pintura dos altares late-
raes da Capella e julgando-a rasoavel resolveo contractar
o mencionado Salvador o dicto trabalho que sera feito nas
seguintes condicdes e sob as seguintes clausulas: (...)"
(TRINDADE, 1951: 439-440).

1890 “Termo de obrigagdo que faz o cidaddo italiano Lourengo Lourenco Petricio
Petricio para douramento do sexto altar lateral da respectiva
Capella” (TRINDADE, 1951: 441).
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A analise de contratos, como vertente metodoldgica, permite-nos visdo mais
inteirada do processo construtivo e entendimento de procedimentos técnicos
adotados nos canteiros de obras. Nesse sentido, o fato arquitetdnico é percebido a
partir de iniciativas ligadas ndo so6 a atuagdo de artistas, mas também a de Ordens
Terceiras (contratantes de algumas das principais obras da arquitetura religiosa
em Minas Gerais) e de diversos outros empreendedores e prestadores de servigos.

A partir da citada vertente de pesquisa, constata-se que alguns artistas e/
ou artifices mostravam-se polivalentes, ora como empreendedores, ora como
subordinados dos arrematantes das obras, o que acontecia de acordo com as
circunstancias e as oportunidades de servigo.

Essa diversidade de papéis leva-nos a refletir a respeito do exercicio dos
obreiros numa ampla rede ou cadeia de trabalho - onde coexistiram fiscais,
fornecedores de matérias-primas e materiais de acabamento, mestres, oficiais
e encarregados —; realidade refletida em diversos tipos de situagdes, especial-
mente nos canteiros das construgoes.

O fato arquitetonico, observado desse modo, é o resultado do empenho de
muitos individuos, e ndo s6 daqueles considerados excecionais, como Anto-
nio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, e o Mestre Manoel da Costa Athaide,

cujas atribui¢des também eram niveladas por meio de contratos.

Contratos de servicos

Ao considerar a atuagdo das Ordens Terceiras na Capitania de Minas Ge-
rais, sobretudo ao longo do século XVIII, periodo em que ocorre a afirmagao
da religiao catélica sob os auspicios do poder régio, é notdria a influéncia que

essas organizagdes de leigos tiveram no apuro da arquitetura religiosa.
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As obras mais significativas, aquelas que demandaram o envolvimento de
grande numero de artifices e artistas e/ou aquelas mais dispendiosas, reque-
reram de seus proponentes ou contratantes o estabelecimento de estratégias
construtivas e procedimentos administrativos. Diante desse universo de in-
vestigacao, enfatizou-se o entendimento de contratos que orientaram a execu-
¢ao da Capela de Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto.

Ao nos determos a analise de registros histdricos, observa-se a semelhanga
formal existente entre os contratos feitos na atualidade e aqueles elaborados
pelas Ordens Terceiras.

Dizemos que quaisquer iniciativas relacionadas a execugao de obras e/ou ser-
vigos, concernentes ao campo da construgao civil, devem estar respaldadas por
instrumento regulatorio. Nesse caso, o documento constituido, um contrato de
prestacao de servigo, deve deixar bem claro o objeto desse contrato, além de pro-
cedimentos e/ou regras de conduta a serem seguidos, ficando explicitados deveres
e direitos relativos a contratantes e contratados, assim como ocorria no passado.

Nesse contexto, salienta-se que os contratos protegeram nao so6 os interesses de
contratantes, mas também de contratados. Por exemplo, percebe-se a existéncia de
clausulas que previam a aplicagdo de multas, a favor dos contratados, devido a atra-
sos de pagamentos. Os direitos dos prestadores de servigos ficavam resguardados,
mesmo quando ocorria a dilatagdo dos prazos de execugao das obras.

Além das citadas questdes, encontram-se evidenciados os seguintes itens
nos conteudos das fontes consultadas: o objeto contratado; o valor da obra;
os prazos de execugdo; as penalidades; as parcelas do pagamento devido; as
responsabilidades pela contratacio de mao-de-obra e pelo fornecimento de
materiais; a qualidade e a quantidade de servicos; o tipo de acabamento. Além
disso, sao também evidenciadas informacoes relativas a procedéncia de ma-
térias-primas, a utilizagdo de determinadas técnicas construtivas, a adogao de

precaugdes referentes a condi¢des climaticas.
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Por meio dos registros verificados (contratos e documentos correlatos),
também ¢é possivel identificar os nomes dos prestadores de servicos, tanto de
empreiteiros, quanto de seus subordinados, o que nos permite um melhor en-

tendimento a respeito da construgao civil, durante o periodo colonial.

Os Contratos de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto

Ao tratar das Ordens Terceiras, salientamos que as franciscanas e as carme-
litas, bastante atuantes na Capitania de Minas Gerais, congregaram em torno
de si a elite dominante, destacando-se como promotoras de edificagdes re-
quintadas no ambito da arquitetura religiosa do século XVIIL

Desse periodo, os contratos examinados — também denominados como
termos de obrigagdes, termos do contrato, ajustamentos ou condigdes para
arremates de obras — foram categdricos ao tratar da obediéncia ao risco,
preocupagdo identificada em varias etapas da edificagdo da Capela de Sao
Francisco, seja na construgdo das partes de alvenaria, seja na execugdo de
portas e janelas, seja na manufatura dos retabulos.

Houve pensamento dominante que incidiu na regula¢do de todos os
servicos, fato observado, por exemplo, nos contratos acordados entre
a Mesa Administrativa da Veneravel Ordem Terceira Franciscana e os
Mestres Construtores Domingos Moreira de Oliveira (pedreiro), Henri-
que Gomes de Brito (pedreiro), Lucas Evangelista de Jesus (carpinteiro),
José Antonio de Brito (canteiro), Vicente Alves da Costa (entalhador),
José Pinto de Souza Jinior (carpinteiro e entalhador), Francisco Pereira
de Castro (entalhador) .

1 TRINDADE, 1951: 292-293, 338, 352, 355, 377, 419, 429-430, 436.
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Além de os contratos valorizarem a existéncia da traga ou do risco, como algo
imprescindivel para a realiza¢ao e a valorizacao da obra, também refletiam nogoes
recorrentes, como: seguranca ou cautela construtiva, perfei¢ao, gosto, solidez, cer-
tamente tudo de acordo com os preceitos da arte divulgados naquela época, con-
siderados por meio de rebatimentos culturais ocorridos na Capitania .

Nesse dominio, ¢ patente a regulacao das citadas nogdes, o que foi viabiliza-
do por meio da realiza¢do de constantes fiscalizagdes pelos louvados, mestres
construtores de reconhecida expertise e experiéncia. Desse modo, a obra da
capela franciscana constituiu um todo harmdnico, onde cada parte foi conce-
bida em fungdo da ideia do todo, observado como um grande conjunto arqui-
tetdnico, disposto na diversidade de seus elementos compositivos.

Para alcancar o referido apuro, havia interesse dos Terceiros Francis-
canos na selecdo de pessoas “iluminadas” para desempenharem func¢des
especificas, como ficou dito em rela¢do a necessidade de a Ordem contar
com a assisténcia de secretarios talentosos, que pudessem exercer com cla-
reza suas obrigagdes na Mesa Administrativa. Esse mesmo raciocinio pode
ser considerado em relacao as obras da Capela.

Ocorreram determinadas situagoes, ja no século XIX, em que os “ilumina-
dos” da Ordem foram compelidos a criar comissdes, certamente constituidas
por pessoas influentes e também esclarecidas, que ajudaram no encaminha-
mento de questdes técnicas, como a defini¢ao das obrigacdes do Mestre Enta-
lhador Vicente Alves da Costa, no ano de 1845, e a avaliacao da proposta feita,
no ano de 1869, pelo artista Joaquim Ernesto Coelho, para a constru¢ao dos
dois altimos altares laterais e para o douramento de todos os seis”.

As situagdes imprevistas, como as citadas, tiveram tratamento especial por
meio da nomeacao das referidas comissoes e, certamente, foram tomadas como

fonte de aprendizado para a elaboragao dos ajustamentos de servigos realizados.

2 TRINDADE, 1951: 355, 376-377, 419, 436.
3 TRINDADE, 1951: 324-325, 424, 435.
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De uma maneira geral, os contratos eram bem feitos e suas cldusulas ex-
primiam conhecimento e experiéncia de obra. O contetido desses registros
refletia o universo daqueles construtores, artifices e/ou artistas, que estavam
direta ou indiretamente envolvidos com os Terceiros.

Ao considerar os itens listados nos contratos, ficava sempre evidenciada
a clausula da fiscalizagao, que, ao ser cumprida, condicionava o pagamento
da obra e evitava a ocorréncia de improvisos. Era ressaltada a necessidade
da obediéncia ao risco, em planta e perfil, e as condi¢des contratuais. Nos
ajustamentos feitos, a ultima parcela de pagamento era viabilizada por meio
da louvagdo de dois peritos, nomeados para a defesa das partes envolvidas.
No contrato do Mestre Pedreiro Domingos Moreira de Oliveira e de outros,
adotou-se esse mesmo procedimento *.

A ocorréncia de imperfei¢des e improvisos, na obra, geralmente era alvo
de adverténcias, situagdes previstas nos contratos. Fornecia-se ao ajustante
do servi¢o copia dos termos acordados, para evitar desavencas na conclusdao
dos objetos contratados. Essa precaugdo pode ser verificada nas condigdes
para a execucdo dos retabulos laterais, trabalho assumido pelo entalhador
Vicente Alves da Costa, no ano de 1829, perante a Ordem Terceira da Peni-
téncia de Sao Francisco de Assis”.

Prudéncia e bom senso ndo faltavam & Mesa Administrativa da Ordem. E
importante comentar a cautela dos Terceiros quanto a formalizagdo dos con-
tratos. O auto de arrematagdo da capela, que tinha valor de escritura publica,
fora também registrado em cartdrio. Outro cuidado, na condugao das obras
ajustadas, pode ser notado por meio da importancia atribuida a figura do fia-

dor, cuja presenca se faz sentir na assinatura conjunta de termos lavrados.

4 Em 1794, quando foram finalizadas as obras sob sua responsabilidade, houve nomeacgéo de
dois peritos de reconhecida reputacéo na Capitania, para o exame e o julgamento delas, a saber:
Antoénio Francisco Lisboa e José Pereira Arouca. TRINDADE, 1951: 333.

5 TRINDADE, 1951: 420.
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Supde-se que a partir do final da primeira metade do século XIX, quando
o poderio das congregacdes religiosas de leigos dava sinais de decadéncia,
a partir da reducao de suas finangas, esses cuidados foram intensificados.
Mesmo assim ocorreram desavencas e prejuizos acarretados a Ordem Ter-
ceira, como no caso do entalhador Francisco Pereira de Castro, que ndo
cumpriu seu contrato na construc¢ao dos dois ultimos altares laterais e, pos-
sivelmente, ndo sofreu penalizacdes pela inexisténcia da figura de um fiador
idoneo nesse ajustamento em especifico ®.

Diante dessa e de outras situagdes, percebe-se que a experiéncia adquirida
pela Mesa dos Terceiros, frente a administragao da obra, trouxe refinamentos
nas elaboragdes dos contratos, principalmente daqueles formalizados no sé-
culo XIX. Citam-se, por exemplo, as cldusulas de rescisdo verificadas nas con-
di¢des para a contratagao do Mestre Carpinteiro e Entalhador José Pinto de
Souza Junior, referentes a conclusio de dois altares colaterais no ano de 1859.
O outro exemplo é o termo ajustado com o pintor Salvador Improta, no ano
de 1888, para o douramento e a pintura dos altares laterais da Capela de Sao
Francisco’. Nesses dois exemplos, a possibilidade de rescisdao dos menciona-
dos contratos foi considerada somente a favor da Ordem.

O estabelecimento de multas e a rescisdo de contratos foram recursos utili-
zados também para a regulacdo da conduta de empreiteiros ou ajustantes. Es-
sas disposi¢oes tinham a finalidade de evitar atrasos nos prazos de conclusao
dos servigos e, em casos extremos, de dispensar obreiros, se esses nao corres-
pondessem as expectativas da Ordem contratante diante da possibilidade de
eles nao alcancarem os padrdes de perfeicao exigidos na execugao dos riscos.

Os contratos poderiam ainda prever a reten¢do de pagamentos, caso ocor-
ressem danos e imperfei¢oes nas obras, além da hipoteca de bens de contrata-

dos, se esses nao concluissem os servigos ajustados.

6 TRINDADE, 1951: 424-426, 435-436, 440.
7 TRINDADE, 1951: 429, 440.
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Ao tratar da existéncia de algum outro tipo de infortunio, poderia haver a
aplicagdo de multa também a favor do contratado, se o pagamento atrasasse,
situagdo explicitada no item 5 (cinco) do termo acordado entre o mencionado
José Pinto de Souza Junior e a Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia de Sdo
Francisco de Assis de Ouro Preto. Nesse caso, previu-se a aplicacdo da multa
de 6% ao ano sobre o pagamento nao efetuado®.

Por sua vez, em época de crise, os Terceiros poderiam postergar o cumpri-
mento de suas despesas de contratos, se ndo existissem recursos disponiveis
para salda-las. Essa situacao ficou explicitada no termo assinado entre a Ordem
Terceira e o entalhador Miguel Antonio Treguellas, no ano de 1882, para a cons-
trucgdo de altares laterais e para o fornecimento dos respetivos materiais”’.

Essa situa¢do também ficou caracterizada no atraso da liquida¢do do con-
trato celebrado entre o Mestre Pedreiro Domingos Moreira de Oliveira e a Or-
dem Terceira. O prazo de pagamento da primeira etapa da obra ficou dilatado
por cerca de 65 anos, quando a divida dos Terceiros foi finalmente saldada
com os herdeiros desse mestre construtor .

Interessa observar que os contratos, além de obrigagdes e punigdes, previam
ainda beneficios e incentivos, em especial, para aqueles ajustantes dispostos a
cumprir prazos e regras predefinidas. No item 8 (oito) do contrato do Mestre
Carpinteiro e Entalhador José Pinto de Souza Junior, ficou explicitada que a
Ordem garantia-lhe a prerrogativa da construgdo de mais dois altares laterais,
se o seu desempenho fosse satisfatorio em trabalho ja acordado. Havia outras
formas de incentivo, como a oferta de gratificagdo, beneficio assinalado no
item 4 (quatro) do contrato do entalhador Miguel Treguellas, caso esse finali-

zasse sua obra antes do prazo estabelecido ''.

8 TRINDADE, 1951: 429.

9 TRINDADE, 1951: 438.

10 TRINDADE, 1951: 301.

11 TRINDADE, 1951: 430, 438.
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Materiais empregados

E possivel discorrer sobre o cuidado dos Terceiros em relacio a qualidade
executiva da Capela de Sdao Francisco de Assis, por meio da analise da
especificagdo de certos materiais utilizados nessa edificacao, referenciados em
alguns contratos. O desenvolvimento desse assunto permite-nosainda observar
a existéncia de procedimentos ou padroes construtivos que, possivelmente,
foram usuais na origem de outras edificagdes religiosas, daquelas de maior
vulto no periodo colonial em Minas.

No universo dos materiais empregados, podemos inicialmente tratar dos
tipos de pedras requeridos para a execu¢do da mencionada Capela. A uti-
lizagao desse e de outros elementos construtivos, leva-nos a refletir sobre a
correspondéncia entre custo e beneficio.

Os construtores certamente tinham conhecimento a respeito do potencial
e/ou das propriedades fisicas dos materiais existentes em cada regidao. Eram
escolhidos aqueles que tivessem melhor qualidade e maior rendimento e du-
rabilidade a um custo moderado. Nesse caso, o custo certamente era regulado
pelas variaveis: distdncia percorrida e empenho do obreiro no transporte da
mercadoria ou da matéria-prima almejada.

Assim, de modo genérico, fez-se a opgao pelo uso do quartzito para a mo-
denatura dos algados, o enquadramento dos vaos e a estruturacdo do edificio
e da esteatita, vulgarmente conhecida como pedra sabao, para as esculturas e/

ou os ornatos arquitetonicos.
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FIGURA 1 — Frontispicio da Capela
de S&o Francisco de Assis, Ouro Preto
Foto: Marcelo Almeida Oliveira, 2011.

A referéncia explicita ao uso do quartzito e da esteatita é verificada nos pri-
meiros contratos, em especifico, no Auto de Arrematacdo da Capela, datado
de 1766, nas condi¢des para execugdo da nova portada (1774), e no registro
referente as condicdes de fatura das varandas sobre os corredores laterais [17??].

Diante dessas obrigagdes, os arrematantes, além de suas respetivas atua-
¢oes estarem condicionadas pela vigéncia de nogdes como seguranga, cau-
tela e perfei¢ao, deveriam ainda se submeter a obediéncia do risco, fato ja
mencionado. Deveriam também conduzir, para o local da obra, toda pedra e
outros materiais, como areia, cal e tijolos; materiais necessarios a conclusao

dos servicos ajustados, garantindo ainda a qualidade do produto adquirido.
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O quartzito deveria vir da serra do Itacolomi, situada na proximidade da ci-
dade de Ouro Preto. Para a obten¢do da pedra a ser utilizada na nova porta-
da, fez-se a seguinte adverténcia: “(...) Sera damais dura, eclara, que Seachar;
Como tambem adeSabam e toda dehuma cor izenta defios, e bixocas” '*.

De uma maneira geral, exigia-se que o quartzito nao fosse areento nem
mole, tragos de degradacgao desse tipo pedra. Havia, certamente, controle
de qualidade na selecao do material obtido, o que acabava condicionan-
do a escolha da lavra e 0 modo de extragdo da matéria-prima utilizada.
Os blocos de aparéncia mais homogénea eram, provavelmente, requeridos
para comporem as partes estruturantes da elevagdo principal e das laterais
do edificio. Com relagdo as sapatas da fundagdo, segundo os padrdes téc-
nicos estabelecidos, eram executadas por meio de pedras duras e de boa
grossura. Para as soleiras, além das citadas condig¢des, deveriam ser direi-
tas, para evitar desniveis, e ser de lajes “de morro”.

O emprego da pedra foi copiosamente mencionado nas referéncias
documentais. Isso se encontra relacionado a execugdo de pisos, soleiras,
portas, janelas, cunhais ou pilastras e respetivos embasamentos, elemen-
tos compositivos do frontispicio, portada, zimborio, pias de agua benta,
arco cruzeiro, pulpitos, 6culos da capela-mor, capitéis, chafariz (lavabo).
A maneira como esse material foi empregado na construcao de alicerces,
elementos estruturais e vedagdes das paredes, na marcagao de vaos, na
criacdo de volumes e na elaboracdo de finos arremates contribuiu para o
apuro alcan¢ado na obra em questao.

Convém salientar que o contrato de 1766, segundo as clausulas nona,
décima e décima terceira, ja previa a construcao de artificio denominado
“fengimento” (fingimento) >, com o sentido de imitar a cantaria lavrada,

especialmente para o enquadramento de vaos, molduras de dculos e ja-

12 TRINDADE, 1951: 376.
13 TRINDADE, 1951: 297-300.
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nelas, e para a modenatura dos al¢cados, a partir da execu¢ao de cunhais e
cimalhas de argamassa. Esses “fengimentos”, como eram tratados os res-
saltos (de areia e cal) da alvenaria, foram igualmente utilizados em muitas

outras edificag¢des religiosas do Estado.

FIGURA 2 — Algado lateral da Capela

de Sdo Francisco de Assis, Ouro Preto
Foto: Marcelo Almeida Oliveira, 2011.

Além da pedra, sobressai também o emprego da madeira no conjunto arquitetd-
nico examinado. Nos registros elaborados, a canela e o cedro encontram-se bastante
citados. Essas duas variedades de madeira, oriundas de zonas de mata, fizeram parte
do elenco de variedades disponiveis na regiao de Ouro Preto e foram aproveitadas

nas construgdes ai realizadas, principalmente por serem espécies nobres.
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No caso da Capela de Sao Francisco de Assis, o cedro fora utilizado para
a construcao de altares, pelo fato de sua madeira ser macia e apropriada
ao entalhe. Com relagdo a canela parda, como a densidade de sua madeira
¢ maior, ou seja, mais dura e resistente, fora mais bem aproveitada para a
forragao do piso de tabuado. Os registros ainda nos dao conta do emprego
da canela preta para a execugdo de portas e janelas.

Afora esses usos, a madeira tivera ampla finalidade no acabamento de
toda a obra, dos cancelos a pecas de sino .

Interessa observar que existiam contratos especificos para o fornecimento
de materiais. Segundo fontes escritas, toda a madeira destinada ao acabamen-
to deveria ser “livre de brozio e muito perfeita” '°. Nesse sentido, havia contro-
le de qualidade na extra¢do da matéria-prima, o que acontecia por meio da
realizagdo de vistorias nas matas das fazendas e chacaras da regiao.

A relagdo das madeiras de cedro, verificada em copia de documento da-
tado de 1825, relativo a carta enviada pela Mesa da Veneravel Ordem Ter-
ceira ao Sargento-mor Antonio Pedro de Azeredo Dantas, possibilita-nos
entendimento mais acurado sobre a qualidade do produto encomendado,
cuja especificagdo se encontra bastante detalhada. Pela descrigdo das di-
mensoOes das pranchas de cedro, destinadas a execucao de dois altares la-
terais, é possivel estimar o volume de madeira gasto e o porte das arvores
cortadas; essas deveriam ser bem robustas e altas '°.

A grande procura por esse tipo de matéria-prima, apds certo tempo de
exploracdo nociva das matas, resultou na escassez de oferta desse produ-
to e, consequentemente, no aumento de seu custo final, fato associado as
distancias percorridas e as dificuldades do transporte disponivel, geral-

mente efetuado por carreiros.

14 TRINDADE, 1951: 349-350, 357, 359, 367-369, 413-415, 422.
15 TRINDADE, 1951: 416.
16 TRINDADE, 1951: 414-416.
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A falta de madeira de lei ja era sentida desde o inicio do século XIX; nessa
época as variedades botdnicas mais valorizadas encontravam-se longe e dis-
persas em relagdo aos locais em que eram utilizadas, fato comentado em do-
cumento de 1825, ano em que sdo tomadas as primeiras providéncias para a
construgdo de novos altares laterais 7.

Em certas situagdes, as madeiras eram doadas a Ordem e mesmo assim nao
havia folga de recurso financeiro para a realizagdo do carreto. Nesse contex-
to, os Terceiros poderiam tomar atitudes drasticas, como a venda de objetos
valiosos; por exemplo, joias, para o custeio desse tipo de despesa. Isso parece
ter acontecido por volta de 1839, quando houve tentativa de contratagao dos
Mestres Entalhadores Vicente Alves da Costa e Camillo Batista para dar con-
tinuidade as obras dos altares laterais da Capela **.

No rol dos materiais, citados nos contratos de execugdo da capela, ressal-
ta-se ainda a utilizagao de tintas “dasmais finas, emelhores que ouverem no
Pais”, a ser empregadas nos douramentos e nas pinturas artisticas, conforme
assinalado no contrato do portugués Jodao Batista de Figueiredo, arrematante
dos servicos de pintura e douramento do teto da Capela-mor do Patriarca Sao
Francisco . Esse fato demonstra, mais uma vez, a preocupa¢ao da Ordem em
relagdo a qualidade do acabamento na referida obra.

Nesse sentido, um servico de bom acabamento, na construgao civil,
também esta associado a habilidade e/ou a expertise de quem utiliza o
material. Importa saber que o citado Jodo Batista — considerado professor
de Manoel da Costa Athaide e o autor das pinturas dos forros da Igreja
do Rosario e da Matriz de Santa Rita Durdo ?° - provavelmente detinha

elevado grau de exigéncia na escolha de materiais a ser adotados em seus

17 TRINDADE, 1951: 413-414.
18 TRINDADE, 1951: 423.
19 TRINDADE, 1951: 393.
20 TRINDADE, 1951: 395.

294



Os contratos de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto: consideragdes sobre a qualidade construtiva de seu edificio

proprios trabalhos. Isso, certamente, foi fator decisivo para a aquisicao de
produtos especificos, diante da demanda existente.

Salienta-se que a Ordem Terceira era a responsavel pela compra desse ma-
terial no Rio de Janeiro, e muitos desses produtos foram obtidos por meio de
contatos com droguistas e boticas, conforme observagao constante na extensa
relagdo de materiais obtidos, no ano de 1801, para a realizagdo dos servigos
ajustados com o Mestre e Irmao Athaide?'.

Essa oportunidade para a aquisi¢ao de produtos, fora dos limites da Ca-
pitania, possivelmente resultou na disseminacao de influéncias artisticas nas
principais vilas e cidades mineiras do periodo colonial. Além de tintas, outros
tipos de encomendas poderiam vir também do Rio, como: livros, gravuras e
outros objetos que acabavam servindo como fontes de inspiragdo para o de-
senvolvimento das artes e/ou dos trabalhos aqui efetuados. Era estreita a liga-
¢ao entre Minas e Rio, a partir do contra fluxo também existente, em fun¢ao
do escoamento das riquezas minerarias enviadas a Corte.

A situagao acima identificada, ao considerar a obrigacao dos contratantes,
quanto ao fornecimento de petrechos para a execuc¢ao de servigos ajustados,
também ¢é observada nos termos celebrados com os Mestres Entalhadores Vi-
cente Alves da Costa (1829), Antdnio Fernandes Ramos (1849), José Pinto de
Souza Junior (1859), Miguel Antonio Treguellas (1882) .

Os Terceiros foram também responsaveis pelo desdobramento de madeiras;
pelo empréstimo de pegas feitas; pelo fornecimento de madeiras, pregos e ou-
tros materiais; pela montagem de andaimes; pela cessdo do barracdo de obras,
conhecido como armazém, que servia de almoxarifado e residéncia tempora-
ria para os contratados e, ainda, pelo ajustamento de servigos especificos de

pedreiro para a instalacao de altares.

21 TRINDADE, 1951: 403-405.
22 TRINDADE, 1951: 419-420, 427-430, 437-439.
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Convém ainda mencionar, com rela¢ao a construgdo da capela examinada,
que parte dos materiais utilizados para a sua execu¢ao foi doada por particu-
lares, o que deveria ser uma pratica comum entre os devotos abonados das
congregagoes religiosas em Minas.

Citam-se, por exemplo, as doagoes de cal e de tijolos feitas respetivamen-
te por Dona Teresa Josefa Caetana Alves de Castro e pelo Capitdo-mor José
Bento Soares. Foram materiais necessarios para o ladrilhamento do corredor
da sacristia (do lado voltado a cidade de Mariana). O mencionado servigo, re-
alizado pelo Mestre de Obras, Pedreiro e Irmao, Manuel Fernandes da Costa,

encontrava-se concluido em 1826, para a solenidade da Semana Santa .

Detalhes construtivos

Verifica-se a preocupagao dos construtores em relagao aos rigores do clima,
ao tratar da incidéncia demasiada de chuva e umidade em Ouro Preto. Existia,
como até hoje existe, naquela cidade, uma constante inquietagdo por parte de
seus moradores em conter esses excessos, por meio de protegao das paredes e
dos telhados contras as d4guas pluviais.

Essa questdo encontra-se refletida de diversas maneiras, principalmente
nos primeiros contratos. Nas condigdes ajustadas com o Mestre Pedreiro Do-
mingos Moreira de Oliveira, em 1766, destacamos a atengao dispensada aos
seguintes pontos: o embogamento do telhado ou a realizagdo de “amourisca-
dos” na cobertura, objetivando a defesa contra os temporais; a instalagao de
gargulas na cimalha real, com o sentido de langar as aguas longe das fachadas;
a execugdo de revestimentos de pedra nas empenas, visando a prote¢do contra
infiltragdes; a construgao de canais junto as torres, com o intuito de facilitar

o escoamento de chuva e de meias-canas nas cimalhas, tornando possivel o

23 TRINDADE, 1951: 342.
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pouso da estrutura de madeira do telhado, na parte interna do edificio, visan-
do a melhor protecao das paredes contra as aguas*.

Todos esses artificios foram, supostamente, concebidos e executados a par-
tir do conhecimento e/ou da experiéncia dos obreiros, resultado do aprendi-
zado pratico ao longo do tempo.

Nos autos para a construgdo das abobadas dos corredores laterais e do bar-
rete da capela-mor, servi¢o arrematado por outro Mestre Pedreiro, Henrique
Gomes de Brito, no ano de 1772, ficaram estabelecidos outros cuidados a fim
de evitar infiltra¢des, que poderiam ocorrer por meio do piso das varandas
superiores e arruinar o edificio. Para o revestimento do piso dessas varandas,
construidas logo acima dos corredores da sacristia, foi especificado o uso de
lajes “de morro”, de modo que, ao serem assentadas, em contrapiso bem regu-
lar e “direito”, suas juntas pudessem ser impermeabilizadas com “batume”, o
que tornava o edificio mais bem acabado e protegido. Ficou esclarecido que,
na parede da capela-mor, as lajes deveriam ficar embutidas meio palmo ou
cerca de 11 centimetros, para dificultar o surgimento de umidade descendente
na alvenaria nessa parte da constru¢ao>.

Deveria ainda ser adotada outra medida preventiva, no tratamento da ci-
tada parede, situada entre a varanda e a capela-mor, no segundo piso. A in-
tervengdo recomendada dizia respeito a execu¢do de barrado de cal e po6 de
carvdo peneirado, tendo quatro palmos de altura, cerca de 88 centimetros*

Tudo deveria ser feito com perfeigdo e seguranga, pré-requisitos igualmente
exigidos na execugdo do barrete da capela-mor e das abébadas dos corredores
laterais. No caso do barrete, chamou-nos atengdo as recomendac¢des de cons-
trugdo dos arranques de saida dos arcos, a ser viabilizados por meio de pedras

bem resistentes engastadas nas paredes; condigdes certamente estabelecidas por

24 TRINDADE, 1951: 298-299.
25 TRINDADE, 1951: 335-336.
26 TRINDADE, 1951: 336.
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quem detinha conhecimento de obra e sabia orientar procedimentos técnicos
de acordo com os recursos disponiveis naquela época. A finalizagao da mencio-
nada obra previa o encaixe de peca quadrada de pedra, de face de dois palmos
e meio, no encontro das arestas dos arcos, com previsao de furos para suporte
de florao e lampadario. Quanto as abdbodas, constituidas de tijolo, cal e pedra,
erguidas a partir de grossas paredes de alvenaria, para combater os empuxos
laterais, foram executadas por meio de guias, escoras e pontaletes de madeira, a

semelhancga do que possivelmente acontecera na construgdo do barrete?.

Prestacdo de servigos

A leitura da documentagdo transcrita pelo Conego Raimundo Trindade
possibilita-nos tratar de assunto que é fundamental para a compreensao da
construgdo da Capela de Sao Francisco: a participagdo de um grande nimero
de pessoas, destacando-se dentre elas os arrematantes. Alguns deles foram ar-
tistas e artifices de excecional habilidade que sobressairam em suas respetivas
areas de atuacdo. Tinham suas proprias equipas de trabalho, constituidas a
partir da sele¢do e do treinamento de recurso humano disponivel.

Os arrematantes eram responsaveis, dentre outras fungoes, pela alimenta-
¢ao de seus subordinados e pela organizagao dos servigos de apoio, atividades
que influiram diretamente na disposi¢ao e/ou no rendimento do conjunto hu-
mano envolvido com a execuc¢do do edificio. Além disso, esses trabalhado-
res, mesmo sujeitos a fiscalizagdes e a determinagdes impostas pelas Ordens
Terceiras (fundamentadas nas condi¢des de contratos), eram autoridades no
dominio da obra e ndo raras vezes foram figuras de referéncia no campo da

prestacdo de servigos.

27 TRINDADE, 1951: 336-338.

298



Os contratos de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto: consideragdes sobre a qualidade construtiva de seu edificio

Nesse sentido, sobressai o exercicio do portugués Mestre Pedreiro Domin-
gos Moreira de Oliveira, por ele ser construtor experiente, notavel em sua arte
e executor da primeira etapa da Capela de Sdo Francisco. Apesar de ele ser
considerado iletrado, foi responsavel pela logistica da obra e pela coordenagao
dos trabalhadores a ele subordinados. De acordo com o auto de arrematagao,
oficializado em dezembro de 1766, ele deveria trazer consigo trés oficiais e
seus serventes para a boa disposi¢cdo e o bom andamento da construgao .

Ao longo do século XIX, a prestagdo de servigos ficou evidenciada por meio
de profissionais que auto se intitularam como empresarios e igualmente de-
sempenharam seus oficios para a Ordem Terceira, como é o caso do Mestre
Carpinteiro e Entalhador José Pinto de Souza Jinior (1859) e de outro Mestre
Entalhador, Miguel Antdnio Treguellas (1882), divulgado pelo “Almanack de
Ouro Preto” como proprietario de uma oficina de “Marcenaria, Esculptura em
ornatos, carpintaria, etc.”%.

Ao refletir sobre essa tematica relativa aos servigos ajustados, torna-se evi-
dente que a maioria dos termos de arrematagao previa a contratagao de oficiais,
o que demandava dos empreiteiros experiéncia na coordenagdo de atividades,
experiéncia essa direcionada a varias frentes de trabalho a0 mesmo tempo.

Para exemplificar o fato de os arrematantes congregarem suas proprias
equipas de trabalhos, constituidas por oficiais e ainda por serventes, cita-se
o servi¢o ajustado com o Mestre Domingos de Oliveira que, ao coordenar
a primeira etapa da Capela de Sao Francisco, reuniu, em torno de si, outros
mestres para exercerem seus oficios. Assim, verifica-se a atuagdo de Martinho
Fernandes, como responsavel pelo aparelhamento da cantaria desse edificio,
e de Joao Alves Viana, executor dos corredores da capela, inclusive do rebo-

co ™. Ao tratar do telhado e do forro da capela, José Ribeiro de Faria (c.1784),

28 TRINDADE, 1951: 291-292, 300.
29 TRINDADE, 1951: 432, 438-439.
30 TRINDADE, 1951: 342-343.
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por sua vez, contou com o suporte dos seguintes oficiais: Francisco Rodrigues
Lajes, Henrique Gomes de Brito, Jodo de Almeida Lanhoso, Miguel da Costa
Peixoto, José Barbosa de Oliveira e seu escravo 3.

Aqui cabe esclarecimento quanto ao trabalho dos serventes, nessa e em ou-
tras obras. Os serventes, na atualidade, no geral, sdo trabalhadores aprendizes
e/ou servem em especial aos pedreiros. Sao eles considerados uma categoria
inferior em relagdo a dos oficiais, aqueles que ja conhecem bem seus respe-
tivos oficios. Assim, na edificagdo examinada, essa categoria era constituida,
possivelmente, em sua maioria, por escravos. Salienta-se ainda que havia os
serventes de aluguel, certamente escravos destinados ao trabalho pesado e ge-
radores de renda para seus senhores. A constru¢ao civil, no periodo colonial,
evidenciava a estrutura de poder existente naquela época.

No universo pesquisado, percebe-se uma organizagao de servigo baseada na
hierarquia e na autoridade. No topo da piramide, permaneciam os mestres, aque-
les que sabiam exercer seus oficios, tinham o reconhecimento de seus pares, po-
deriam ser louvados e/ou ser arrematantes de obras, dentre outras prerrogativas.

Ao analisar o conjunto humano relacionado a construgdo da capela estu-
dada, é importante comentar que também havia flexibilidade nos ajustes das
relagoes de trabalho. Em determinadas situagdes, o arrematante da obra po-
deria ser o artista, como o ocorrido nos contratos do Alferes Manoel da Costa
Athaide (c.1801) e do Mestre Antonio Francisco Lisboa (1790). Esses contratos
eram referentes a pintura e ao douramento da capela e a construcio do reta-
bulo da capela-mor**. Em outras circunstancias, o artista fazia parte do plantel
de mestres e/ou oficiais de algum empreiteiro de maior prestigio na sociedade
da época, que valia das qualidades de sua equipe para a obtengdo de servigos
e a angariagdo de contratos vantajosos. Isso é evidenciado, por exemplo, por

meio da atuagdo de Antonio Francisco Lisboa na execug¢do da portada de Sao

31 TRINDADE, 1951: 364-365.
32 TRINDADE, 1951: 378, 408-410.
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Francisco, obra ajustada pelo Mestre Canteiro José Antonio de Brito (1774) *.

A mesma pessoa poderia desempenhar varios papéis em uma mesma obra,
até mesmo o de louvado, fato também sucedido com o citado Antonio Fran-
cisco Lisboa, que adquiriu ainda mais importéncia no contexto de construcao
da capela, no periodo de 1793 a 1794, como louvado da obra de pedreiro**.

Convém mencionar que, ao longo do século XIX, houve dificuldades na
contratacdo de mdo-de-obra especializada, fato considerado por meio dos
registros de ajustamentos nao levados adiante. Esses e outros documentos
de época permitem-nos comentar sobre duas questdes: o empobrecimento
dos Terceiros Franciscanos e a escassez de artistas e/ou artifices no univer-
so da prestacao de servigos *°.

Segundo o Conego Raimundo Trindade, o Mestre Entalhador Vicente Al-
ves da Costa, responsavel pela execucgao dos altares laterais, na proximidade
do arco cruzeiro, de acordo com as condig¢des estabelecidas em 1829, fora dos
ultimos artistas que contribuiram para o esplendor da arquitetura religiosa
em Minas. Vicente Alves da Costa ja era reconhecido por seu trabalho reali-
zado na Igreja de Nossa Senhora do Carmo, em Ouro Preto, caso semelhante
ao do Mestre Canteiro Jodo Alves Viana, anteriormente comentado *.

Diante do tema apresentado, consideramos a Capela da Veneravel Ordem
Terceira da Peniténcia de Sao Francisco um verdadeiro ninho de artistas e ar-
tifices, destacando-se nesse seleto grupo os nomes de Antonio Francisco Lis-
boa (arquiteto, escultor e entalhador), Baltazar Gomes de Azevedo (ferreiro),
Domingos Moreira de Oliveira (pedreiro), Francisco Pereira de Castro (enta-
lhador), Francisco Rodrigues Lages (pedreiro), Henrique Gomes de Brito (pe-

dreiro), Joao Alves Viana (pedreiro), Jodao Batista de Figueiredo (pintor), Joao

33 TRINDADE, 1951: 375-377.

34 TRINDADE, 1951: 479.

35 TRINDADE, 1951: 424-427, 435.

36 TRINDADE, 1951: 387-388, 417-420.
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de Almeida Lanhoso (carpinteiro), Joao Luis Pinheiro Lobo (carpinteiro), José
Antonio de Brito (canteiro), José Barbosa de Oliveira (pedreiro e canteiro), José
Pinto de Souza Junior (entalhador), José Ribeiro Carvalhaes (pedreiro), José Ri-
beiro de Faria, Lucas Evangelista de Jesus (carpinteiro), Manoel da Costa Athai-
de (pintor), Manuel Gongalves Neves (carpinteiro), Manuel da Rocha Monteiro
(pedreiro), Manuel Fernandes da Costa (pedreiro), Martinho Fernandes (can-
teiro), Miguel Antonio Treguellas (carpinteiro), Miguel da Costa Peixoto (pe-
dreiro), Vicente Alves da Costa (entalhador), dentre outros?’.

De acordo com os documentos referenciados pelo Historiador Raimun-
do Trindade (1951) e pela Investigadora Judith Martins (1974), é percetivel
a diversidade de obreiros atuantes na regido de Ouro Preto e Mariana; es-
pecialmente no periodo entre o final da primeira metade do século XVIII e
as primeiras décadas do XIX. Destacaram-se nesse elenco, principalmente, a
mao-de-obra de pedreiro, carpinteiro, pintor e entalhador, conforme os Grafi-
cosn.° 1 e 2, que possi